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POR UMA CRITICA TEXTUAL
MADE IN BAHIA

livto Edicdo do texto teatral na contemporaneidade: metodologias e criticas,
organizado por Rosa Borges, Débora de Souza, Arivaldo Sacramento de Souza, Fabiana
Prudente, Isabela Santos de Almeida e Mabel Meira Mota, documenta de modo bastante
didatico as experiéncias editoriais e a trajetéria da Equipe Textos Teatrais Censurados
(ETTC) da Universidade Federal da Bahia, coordenada pela professora Rosa Borges. A
equipe € constituida por pesquisadores que realizam edicoes e estudos da dramaturgia
censurada baiana e brasileira, colaborando com reflexdes teérico-metodologicas sub-
sidiadas por abordagens interdisciplinares que reafirmam o compromisso ético, critico
e politico da atividade filologica.

A Equipe Textos Teatrais Censurados €, sem sombra de duvidas, um dos grupos mais
produtivos no campo da Critica Textual brasileira, por problematizar a pratica editorial
de modo inovador, nio apenas no que se refere a escolha do objeto pesquisado (tex-
tos teatrais censurados), mas, principalmente, pela metodologia editorial e abordagem
tedrica dos estudos realizados pelos seus integrantes. As reflexdes do grupo propdem
revisitar a Critica Textual em seus aspectos historico e epistemologico, situando o filo-
logo-editor em seu estatuto de mediador social e de leitor critico (SAID, 2007 [2004]).

O nivel de maturidade teérico-metodoldgica delineado no livro Edicdo do texto tea-
tral na contemporaneidade: metodologias e criticas nao se alcang¢a por acaso. As acoes
do grupo comecaram antes mesmo da formacio da ETTC, que aconteceu efetivamente
em 20006. Nesse contexto, destaca-se o protagonismo da professora Rosa Borges nos
cursos de Critica Textual, ministrados no antigo Programa de Pos-Graduac¢io em Letras
e Linguistica da Universidade Federal da Bahia. Naquela ocasido, a principal pauta era
debater sobre a prdxis filologica da edicao de textos como uma atividade hermenéutica
que ultrapassasse a visao dos manuais de Critica Textual e dos “modelismos” editorias
difundidos no Brasil e que colocavam (e ainda colocam) a Critica Textual como sub-

sidiaria de outras disciplinas.
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Edicdao do Texto Teatral na Contemporaneidade Metodologias e Criticas

Os estudantes oriundos desses cursos e orientados pela professora Rosa Borges
encaminharam suas dissertacdes e teses para pesquisas no campo da experimentag¢io
editorial, lancando-se ao novo, criando projetos editoriais que se ajustavam as especi-
ficidades dos textos e as abordagens criticas em didlogo com dreas de conhecimentos
que melhor favoreceram a leitura critica do corpus.

Faco esses apontamentos iniciais para destacar o papel politico que a Equipe Textos
Teatrais Censurados tem desempenhando no ambito da formacio de pesquisadores,
no desenvolvimento da critica textual brasileira e para se pensar numa prdxis filologica
mais critica, reflexiva e independente.

No que se refere aos textos teatrais censurados, o grupo tem contribuido para a
histéria da dramaturgia baiana e brasileira, da censura no Brasil, do Regime Militar de
1964, e para contar historias silenciadas de homens e mulheres que foram vitimas de
violéncia por ndo poderem ser representados numa cena, por conta da homofobia, da
misoginia, do racismo e dos falsos pudores que estdo a servico da opressio.

Os arquivos dos textos censurados revelam as historias que alguém decidiu silenciar,
mas, felizmente, estao sendo trazidas a tona por pesquisadores, numa espécie de tributo
as liberdades. As marcas da censura flagradas nos pordes escuros iluminam o que foi
sufocado, o grito que nao pode ser dado, o desabafo, as dentincias materializadas no
texto e em tudo que o circunda.

O texto teatral censurado em si € um problema de pesquisa a parte e enfrentar
essa questdo € um ato de coragem dos pesquisadores da ETTC. No teatro, durante os
ensaios e em cada encenag¢io, sempre surge um novo texto, envolvendo a performan-
ce dos atores, a intervenc¢ao do diretor e da plateia. Somam-se a isso os rascunhos, as
versoes, os testemunhos, o texto que se publica como literatura dramdtica, os inimeros
paratextos, as adaptacdes e as marcas fisicas dos censores impressas no suporte fisico
e as que podem ser notadas pelos indicios. Nesse sentido, o texto teatral censurado
favorece o exercicio da Critica Textual na perspectiva adotada pela ETTC, dando conta
dos processos de producio, circulagio e recepcio dos documentos.

Entre os aspectos humanos, politicos, éticos e cientificos da pesquisa realizada
pelo grupo, destaca-se também a metodologia usada para organiza¢ao dos acervos
no Arquivo Textos Teatrais Censurados (ATTC). A constru¢ao desse arquivo implica a
busca pelas fontes, enfrentando problemas institucionais e juridicos, mediante olhares
vigilantes daqueles que se sentem afrontados com o interesse dos pesquisadores em
“mexer no passado” que deveria ser esquecido. E um gesto generoso disponibilizar os
documentos coletados na pesquisa de fontes, organizando-os em plataformas digitais,
acompanhados de interpretacoes criticas.

O didlogo que a Equipe Textos Teatrais Censurados estabelece com a informatica

converge para os aspectos tedricos e metodologicos que orientam a pratica editorial no
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Apresentacao

escopo das edicoes digitais e suas relacdoes com as Humanidades Digitais. As edi¢des
digitais elaboradas somam-se ao que estd sendo desenvolvido por outros grupos, co-
laborando, desse modo, para ampliar os estudos de uma area em expansio.

No contexto em que muitas edi¢des assumem a alcunha de “digitais” € importante
sinalizar que uma edic¢ao digital precisa ter um engajamento critico do editor, como
fazem os pesquisadores da ETTC, em suas experiéncias editoriais digitais bem-sucedidas.
Ao abordar os documentos em suas dimensoes materiais, sociais, culturais e historicas,
os editores os transformaram em edi¢oes digitais, mediante abordagens criticas que
melhor se ajustaram a cada caso. Sem essa abordagem, terfamos um fac-simile digital,
um arquivo digital, uma biblioteca digital, um corpus digital etc., mas nido uma edi¢ao
digital como a concebemos.

Do mesmo modo, é importante sinalizar que as edi¢oes digitais elaboradas pelo
grupo avangaram para as novas possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais em
rede, exploraram os didlogos multidisciplinares que a leitura critica do texto exigiu e
levaram em consideracio o perfil dos leitores do século XXI. Outro aspecto importante
que merece destaque € que os pesquisadores assumiram o protagonismo na elabora-
¢ido de seus projetos editoriais, experimentando novas possibilidades de apresentacio
dos textos, com vista a colaborar com a comunidade de pesquisadores, no ambito das
Humanidades Digitais.

O livro Edicdo do texto teatral na contemporaneidade: metodologias e criticas esta
organizado em quatro capitulos. No primeiro texto, A Edicdo de textos: critica filologica
e prdticas editoriais, Rosa Borges apresenta com detalhes a prduxis filologica desenvol-
vida pela Equipe Textos Teatrais Censurados e o compromisso do grupo em repensar
a pratica editorial, a partir de problematiza¢des tedrico-metodoldgicas. A autora faz
um inventdrio das principais publicacdes do grupo e sua contribui¢io para ampliar o
debate no campo da critica textual. Na sequéncia, Rosa Borges discute os avancos mais
recentes da critica textual, culminando com uma sintese das teorias, dos métodos e
produtos editoriais esbocada a partir de uma densa leitura critica dos principais estudos
no campo da critica textual contemporanea.

Na dltima parte do texto, a autora apresenta as metodologias para a edi¢do dos
textos teatrais censurados adotadas pela equipe, concentrando-se nos “afazeres pre-
liminares de uma edi¢io”, em quatro etapas, e na “apresentacio editorial”, em seis
etapas, detalhando, de modo sistematico, os procedimentos editoriais, problematizando
questdes pontuais quanto a natureza dos documentos editados. Por fim, cabe dizer que
o texto assinado por Rosa Borges revela uma abordagem metodolégica inovadora no
campo da Critica Textual, demonstrando que a Equipe Textos Teatrais Censurados esta
na vanguarda da critica textual, ao propor uma metodologia para a edi¢io de textos

teatrais censurados com dic¢do propria.
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Edicdao do Texto Teatral na Contemporaneidade Metodologias e Criticas

O segundo capitulo, Edicoes interpretativa e critica hipermidias: diferentes orien-
lagoes de leitura na contemporaneidade, de autoria de Débora de Souza, apresenta os
procedimentos teérico-metodolégicos utilizados na elaboracao da edic¢ao interpretativa
hipermidia de Glub! Estoria de um espanto e da edi¢io critica hipermidia de Aprender
a nada-r, textos teatrais da dramaturga e atriz baiana Nivalda Costa. Destacam-se as
experiéncias editoriais empreendidas por Débora de Souza, na edi¢do e na leitura
critica dos documentos do acervo de Nivalda Costa. Os procedimentos editoriais sao
descritos em suas etapas, desde a pesquisa documental, passando pela posi¢ao adotada
pela fildloga-leitora critica que traz a tona a obra dramatdrgica de uma mulher negra,
reafirmando aquilo que foi silenciado. Nesse sentido, a filologia coloca-se a servico de
uma politica reparadora, restituindo a voz calada pela violéncia do Regime Militar que
oprimiu os intelectuais e artistas, mas sobretudo as mulheres.

A pesquisa de Débora de Souza demonstra que as edi¢oes digitais despontam como
uma alternativa viavel para expor a dinamica das rela¢gdes rizomaticas que sao peculiares
a documentacao dos acervos. A leitura critica dos documentos e os /inks estabelecidos
no meio digital possibilitam visualizar o texto teatral em seu aspecto performatico.

O terceiro capitulo, O texto e a edicdo sindptica: consideracoes para uma abordagem
social da edigdo, Arivaldo Sacramento de Souza e Fabiana Prudente partem do texto
do dramaturgo Roberto Athayde, Os Desinibidos, para sustentar um debate maduro
acerca de uma abordagem social da edi¢ao, exemplificada numa experiéncia de edic¢io
sinoptica impressa e digital.

Ao problematizar a edi¢do sinoptica de abordagem critica, numa perspectiva social,
0s autores revisitaram as principais teorias da edi¢io, mas também abordagens cultu-
rais, filosoficas e religiosas que negaram a ideia de diversidade como algo positivo. A
justa defesa da edic¢io sindptica e da abordagem social da edicao é confirmada pela
densa leitura critica do texto e das relacdes estabelecidas com outros documentos do
dossié de Os Desinibidos. A discussio tedrico-metodolégica empreendida pelos autores
permite vislumbrar uma tendéncia da critica filologica que propde a desconstrucao de
alguns paradigmas excessivamente eurocéntricos e que ainda permanecem na critica
textual. Nesse sentido, o texto de Arivaldo Sacramento e Fabiana Prudente apontam
para uma renovagio necessaria e urgente nos estudos filolégicos.

O quarto capitulo, Hiperedicoes: a prdxis editorial e as tecnologias digitais, de auto-
ria de Isabela Almeida e Mabel Meira Mota, apresenta uma discussao tedrica sobre as
relacOes entre a critica textual e as tecnologias digitais, concentrando-se especialmente
nas terminologias utilizadas por pesquisadores em diferentes contextos. As autoras tam-
bém discutem acerca de parametros recomendados por alguns grupos, na elabora¢io
de edicoes digitais, notadamente aqueles que recomendam a utiliza¢ao de padroes

internacionais e linguagem de marcacao para a configuraciao dos arquivos.
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As autoras apresentam duas experiéncias de edi¢do digital. A primeira € a edicdo
de lemanjd, rainbha de aiocd, da dramaturga Jurema Penna, realizada por Isabela Al-
meida em dois momentos diferentes. A leitura critica do texto de Jurema Penna ganha
diferentes contornos quando vista em modelos editoriais diferentes e com o acréscimo
de novos testemunhos. A segunda experiéncia editorial apresentada no capitulo é a
hiperedicao do texto de Ariovaldo Matos, A Escolha ou O Desembestado. A edi¢cao
levada a cabo por Mabel Meira Mota conta com uma discussio bastante original que
aproxima a pratica editorial 2 arquivistica. A aplicacao Web elaborada por Mabel Motta
extrapola o que se esta acostumado a ver em projetos de edi¢oes digitais, configuran-
do-se como um trabalho de extrema relevancia para as Humanidades Digitais e suas
relacdes com a Filologia.

Por fim, os leitores que tiverem a oportunidade de ler o livro Edigdo do texto teatral
na contemporaneidade: metodologias e criticas irdo vislumbrar uma prdxis filologica
comprometida com o desenvolvimento cientifico da drea, que avanc¢a e anuncia um
novo tempo para os estudos da critica textual. As reflexdes tedricas e a inova¢io me-
todologica para abordar textos teatrais censurados apontam para uma Critica Textual

Made in Babia. Boa leitura!

Patricio Nunes Barreiros

Professor Titular da UEFS
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CAPITULO

A EDICAO DE TEXTOS:
CRITICA FILOLOGICA E
PRATICAS EDITORIAIS

Rosa Borges

filologia como critica textual tem buscado, ao longo do tempo, atualizar/renovar suas praticas editoriais
em razao das situagOes textuais examinadas em suas especificidades, quanto aos processos de producio e
transmissido dos textos nos contextos de circulagio e recepgio e também das tecnologias disponiveis. Na praxis
filologica, colocada em ac¢io pelo Grupo de Edicio e Estudo de Textos (GEET), interagem diferentes dreas do
saber para dar conta do estudo critico-filologico e da edi¢io dos textos teatrais censurados, sobretudo, mas
também de outros textos de escritore(a)s da literatura baiana e, consequentemente, brasileira. Nesse sentido,
firma-se o didlogo da filologia com a arquivistica literaria, informatica, histéria, critica genética, sociologia dos
textos, avancando-se para o campo das humanidades digitais.

Desde 20006, a Equipe Textos Teatrais Censurados (ETTC) tem trabalhado com tais textos, estando seus
membros sempre atentos as discussoes que fizeram/fazem (re)pensar o labor filolégico em suas praticas quanto
as teorias e aos métodos adotados para cada obra/texto em estudo. Nosso proposito €, especialmente, o de
fazer representar a dramaturgia/literatura silenciada e esquecida, produzida no periodo da ditadura militar
na Bahia/Brasil. A cada edic¢io realizada, firmamos o compromisso, enquanto leitores criticos especializados
(filologos-editores), com nosso publico leitor, no sentido de dar a conhecer um recorte da cena dramatdrgica/
literaria baiana e brasileira, suas produgoes, seus atores/agentes sociais e culturais que assumiram um papel
relevante, politico e critico, na sociedade daquela época, atuando, de forma engajada, naquele contexto de
repressao e luta, contribuindo, assim, para a atualizacio da memoria do teatro na Bahia.

O texto teatral nos desafiou a rever a pritica da edicdo e critica filologica de textos. Em sua materialidade
e historia, os textos trazem as marcas dos diversos sujeitos que neles atua(ra)m, desde o autor/escritor/dra-
maturgo, em uma producio individual ou coletiva, aqueles que datilografavam os textos, que encaminhavam
a Censura Federal, que exerciam o julgamento censorio (censores), que tomavam 0s textos nos ensaios e
faziam alteracoes (atores, diretores, produtores), entre outros. No Arquivo Textos Teatrais Censurados (ATTC),
em espacgo virtual, reunimos textos e documentos dos acervos de mais de sessenta dramaturgos. Os textos
sdo, em sua maioria, datilografados (pelo autor/escritor ou por outros sujeitos), com rasuras manuscritas do
proprio autor/escritor ou ainda com intervencoes de outras pessoas, atores e censores. Propomo-nos, entio,
estudar o texto em sua materialidade, e, por essa via, adquirir informa¢oes de fundamental importancia para

o procedimento filologico.
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Edicdao do Texto Teatral na Contemporaneidade Metodologias e Criticas

Outra particularidade do texto teatral diz respeito ao fato de ser sempre um texto inacabado, que se
refaz a cada encenacio, que conta com a participagio de varios agentes para a constru¢io do espeticulo
ou mesmo do texto, que se altera a cada gesto colaborativo. Como afirma Joio Augusto ([4 Tardel, [16 fev.
1976)]), ha dois textos: um € o texto-palavra, aquele que sofre persegui¢io e cortes, o texto da peca teatral,
e o outro € o texto do espeticulo que se faz nos ensaios, com a participa¢iao dele e do elenco, preparado
dia a dia. Ainda em relacdo ao texto teatral, contamos com o texto feito para ser lido, aquele publicado em
livros e revistas. Tais formas de realizacao ou publicacio se podem ilustrar através dos materiais que formam
a massa documental do ATTC. Do estudo dos textos teatrais, em seus testemunhos e versdes, e dos textos/
documentos que a eles se relacionam (manuscritos ligados a génese e materiais paratextuais), elaboraram-se
edicoes, em papel e em formato eletronico, fundamentadas na critica filologica, a partir dos gestos de uma
ética de leitura, critica, ativa e politica.

Em alguns dos artigos publicados, A¢des do filologo editor: teoria e pratica’ (SANTOS, 2016), Estudos criti-
co-filologicos: teorias e prdticas editoriais* (SANTOS, 2018a), Experiéncias e descentramentos epistemologicos
na prdtica filologica (BORGES, 2020a), Uma metodologia para a edigdo de textos do século XX* (BORGES,
2020b), A prdtica filologica na edigdo de textos modernos (BORGES, 2021a[2019]) e Prdcticas filologicas en la
edicion de textos del siglo XX: experiencias de un grupo de investigacion (BORGES, 2021¢), estdo apresenta-
dos os trabalhos de edicao e critica filologica trazidos nas dissertacoes e teses desenvolvidas no periodo de
2008 a 2019. Partindo desse lugar de intera¢ao e experiéncias compartilhadas, construimos saberes acerca das

teorias, metodologias e dos produtos editoriais, expostos a seguir, que caracterizam o fazer da critica textual.

TEORIAS E METODOS EDITORIAIS®

A filologia, em nossa pratica editorial, realiza-se como um procedimento hermenéutico, dial6-
gico e politico para a leitura de textos e como forma de colocar em circula¢io distintas geografias
culturais, no que tange as edi¢oes de textos no mundo contemporineo, proporcionando a difusio
de textos e novas orientacdes de leitura (SANTOS, 2018a), através da metodologia da critica textual,
levando-se em conta o leitor do século XXI, tanto aquele a quem se dirige a edi¢io quanto o leitor
critico (fildlogo-editor), mediador e intérprete. A partir das diversas abordagens criticas, filologica,
genética e sociologica, e das vertentes editoriais, platonica (teleolégica) e pragmatica (sociologica)’,
faz-se a investigacao dos textos para fins de estudos critico-filologicos e edico.

Os fil6logos-editores tém buscado, no campo da critica textual, o texto representativo do animo
autoral (teoria da edicio critica), ou da intencio final (teoria do copy-text (texto-base) e derivadas
(inten¢io final/inten¢ao autoral final — teoria intencionalista)) — texto Unico, singular; ou os textos

que resultam da colaborac¢io de varios sujeitos (teoria social da edi¢iao), interessando-se pela forma

1 Consultar artigo em: http://www.filologia.org.br/xx_cnlf/cnlf/cnlf_05/003.pdf. (Cadernos do CNLF, v. 20, n. 5, p. 44-62).
2 Consultar artigo em: http://www filologia.org.br/xxii_cnlf/cnlf/tomo01/035.pdf. (Cadernos do CNLF, v. 22, n. 3, p. 494-503).
3 Consultar artigo em: http://www.filologia.org.br/xii_sinefil/completos/uma_metodologia_ROSA.pdf. (Revista Philologus, ano 26, n. 76, p. 1-19).

4 Para escrita desta se¢do, tomamos, prioritariamente, os artigos publicados nos Anais do Congres International de Linguistique et de Philologie Romanes
(CILPR) (BORGES, 2021a[2019)), nos Cadernos do Congresso Nacional de Linguistica e Filologia (CNLF) (SANTOS, 2016; 2018a), e na Revista (an)ecddtica
(BORGES, 2021¢).

o))

Segundo Chartier (2010, p. 41), citando David Kastan (2001, p. 117-118), “[seria] ‘platénica’ a perspectiva segundo a qual uma obra transcende todas as
possiveis encarna¢des materiais e [...] ‘pragmatica’ a que afirma que nenhum texto existe fora das materialidades que lhe ddo para ler e escutar. Essa
percep¢ao contraditoria dos textos divide tanto a critica literdria quanto a pratica editorial, opondo aqueles [da perspectiva da fixacao dos textos] que
tém a necessidade de encontrar o texto tal como o autor o redigiu, imaginou, desejou, sanando as feridas que lhe infligiram a transmissao manuscrita ou
a composicao tipografica, aqueles para quem as multiplas formas textuais em que uma obra foi publicada constituem diferentes estados histéricos, que
devem ser respeitados, editados e compreendidos em sua diversidade irredutivel” (BORGES; SOUZA, 2012, p. 22, grifo dos autores).

=



A Edic¢ao de Textos: critica filologica e praticas editoriais

como um texto € transmitido, considerando a instabilidade textual e a multiplicidade de versdes
(McGANN, 1983) — texto mudltiplo, plural (SANTOS, 2018a; BORGES, 2021a[2019]). Realizamos a edi¢io de
textos, orientada pelo exercicio da critica filolégica, por nos entendida como um “feixe de praticas de leitura,
interpretacao e edic¢ao [...]” (BORGES; SOUZA, 2012, p. 21), tomando em conta as peculiaridades da tradi¢io
e transmissao textuais nos contextos de producao, circula¢ao e recepgio.

A cada época, a critica textual se faz propria de seu tempo e das tecnologias em uso, trazendo aspectos
conceituais e metodologicos que orientam sua pratica. Inicialmente, conforme teoria da edicao critica, bus-
cava-se recuperar, através de uma reconstrucao historica, os originais perdidos dos autores antigos, chegan-
do-se ao arquétipo (método de Karl Lachmann (1850) aplicado a edi¢io de manuscritos biblicos e cldssicos,
a partir da classificacao genealdgica (LOURENCO, 2009)). Mais tarde, Joseph Bédier (1890) propoe que se
considere, na edicao de um texto, o codex optimus, o “bom manuscrito”, interessando-se pela singularidade
do manuscrito®. Os métodos de Lachmann e de Bédier seguem definindo os modos de fazer a edicdo critica,
integral ou singular, respectivamente (CLARK DE LARA, 2020), adaptando-se as situa¢des textuais examinadas
e aos interesses do filologo-editor.

Ao longo do século XX, outros estudiosos da escola europeia trouxeram ajustes a metodologia da critica
textual, a saber: Henri Quentin (1926) elaborou um método de reconstrucio do arquétipo a partir de calculos
estatisticos aplicados a distribuicao de variantes, todas em um mesmo plano de interesse; Paul Maas (1927)
utilizou o método dos erros-guia para aprimoramento do stemma; Giorgio Pasquali (1974 [1934]) colocou em
evidéncia a histéria da tradicio como elemento substancial na critica do texto (distinguindo variantes de co-
pistas de variantes autorais); Gianfranco Contini (1974 [1937]) que, com a critica das variantes, abriu caminho
para a “filologia de autor” (BORGES, 2021a[2019]). Em quaisquer dessas praticas editoriais, o principio que
orienta o filélogo-editor é o da unicidade, singularidade: elege-se apenas um texto para sua fixacao.

No ambito da escola anglo-americana, que também objetiva fixar um texto Unico para cada obra, busca-se o
texto auténtico ou “ideal” (original presente). A escolha do texto para a feitura da edi¢io pauta-se na teoria
do copy-text (texto-base), trazida por Walter Greg (1966 [1950]), a partir da qual se consideram as variantes
substantivas e acidentais, e na teoria intencionalista (intencio final/intencdo autoral final (BOWERS (1964);
TANSELLE (1975; 19706)), justificando-se a op¢ao pelo manuscrito final, entregue para publicacio, ou pelo
texto mais recente, dltimo publicado em vida do autor, ou por aquele que registra a intencio autoral final.
Segundo Fredson Bowers (1964), o objetivo de uma edi¢do critica seria o de produzir a versio mais proxima
em todos os aspectos, conforme as intenc¢odes finais do autor.

Outros pesquisadores, no entanto, chamam aten¢ao para aspectos que desmobilizam a teoria intenciona-
lista. Philip Gaskell (1972) adverte para o fato de que diferentes agentes atuam no processo de producio e
inserem elementos no texto ao longo de sua transmissdo, caracterizando uma autoridade multipla, enquan-
to Hans Zeller (1975) afirma que as fases de reda¢io nido seguem necessariamente uma ordem hierdrquica,
e, entao, cunhou o termo versao. Para Zeller, a cada nova versao, registra-se uma nova intencao, de modo
que a regra da intencio final nao pode ser seguida em todas as circunstincias; as inten¢des autorais mudam,
a depender do contexto, de modo a falar em versdes (LOURENCO, 2009). Os principios estabelecidos por

Gaskell (1972) e Zeller (1975) desconstruiram a ideia de texto como elemento estavel e unico e, junto com

6 As reflexdes propostas por Bédier constituem uma das mais significativas criticas ao método editorial composito reconhecido como lachmanniano. Tal
perspectiva faz da critica bédieriana um ponto critico intermedidrio entre as perspectivas mais tradicionais da edi¢do e aquelas que tem um interesse
pragmatico de perceber a historia das tradi¢oes. Embora possamos considerd-lo dessa forma, a proposta do bon manuscrit €, ao fim e ao cabo, a escolha
do manuscrito representativo da tradi¢io, o que o coloca ainda nos contornos das perspectivas teleologicas de edicao, sobretudo pelo idealismo, embora
o autor seja um dos primeiros a providenciar uma critica qualitativa as vertentes quantitativas, mecanicas, de estabelecimento do texto.
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outras contribui¢coes trazidas aqui, permitiram pensar o manuscrito moderno’ na edic¢o critica, bem como
as acoes dos diversos atores que participam da publicacio de uma obra (mediacdo editorial), nos campos
da critica genética e da sociologia dos textos, respectivamente, em didlogo com a critica textual (BORGES,

2021a[2019)). Segundo Lucia Megias (2007, p. 40),

[...] (l]a difusion del método critico anglosajon de la bibliografia textual (o material, si lo queremos
leer con acento francés) y el nacimiento de la critica genética como ambito ecddtico que rescata
las tradiciones mas modernas, han venido a ofrecer cuidadas metodologias para poder encarar la

edicion cientifica de un texto desde ambitos de recepcion bien diversos.®

Na Franca, no final da década de 1960, o trabalho com os manuscritos do poeta alemao H. Heine, sob a
coordenacio de Louis Hay, fornecia elementos para constru¢ao de um novo tipo de edic¢io aplicado as Obras
Completas de Heine (1973-1997) que buscava informar sobre a sucessao de operacoes da escrita, pondo
em destaque o processo criativo. Os aspectos tedricos e metodolégicos da critica genética sio apresentados
por Louis Hay (1979) em Essais de critique génétique. No ambito da filologia editorial/critica textual, “[nJo se
trata ya de reconstruir un original perdido ni de seleccionar el mejor estado de transmision: ahora importa
determinar cual es la dltima voluntad estética del autor de la obra y dejar constancia del camino que lo
condujo hasta alli desde sus primeras tentativas [...]"”? (HIGASHI, 2013, p. 57, grifo nosso), por meio das ver-
sOes sucessivas até o manuscrito final, dado por acabado (BORGES, 2021a[2019]). Da intera¢io entre a critica
textual e a critica genética, define-se, no campo da filologia, o que Duarte (2019) chamou de critica textual
genética'’, aquela que conjuga ambas as metodologias na edi¢io de textos modernos e contemporaneos
(TAVANI, 1988, CASTRO, 1990).

Ainda no contexto da escola anglo-americana, outra teoria editorial se destaca: a teoria social da edicao,
a qual considera, em sua pratica, para além dos gestos da escrita, a pluralidade de versdes que resultam da
acdo de varios agentes sociais e culturais que participam do gesto colaborativo do processo de publica-
¢ao (SANTOS, 2018a). J. McGann (1983) e D. McKenzie (1999 [1986]) posicionam-se em favor de uma teoria
“social” da critica textual, “[...] na qual toda a histéria de uma obra literdria — da composic¢io a recep¢io e além
- fica dentro do escopo do estudo textual” (MaCNEIL, 2019, p. 167). Nessa perspectiva editorial, trazida por
McGann e McKenzie, “[...] os textos de uma obra [sao considerados] nas redes de relacdes que estabelecem
entre si” (LOURENCO, 2009, p. 437), cabendo ao editor reconhecer “a variacio, a multipla intencionalidade e

a instabilidade como propriedades intrinsecas da materialidade textual” (LOURENCO, 2009, p. 219).

7 “Manuscrito moderno. Termo reservado aos manuscritos que fazem parte de uma génese textual atestada por virios testemunhos sucessivos e que
manifestam o trabalho de escrita de um autor; ao contrario do manuscrito antigo, que tinha por func¢io, como o livro moderno, assegurar a circulacao
dos textos, o manuscrito moderno é normalmente um escrito-para-si (GRESILLON, 1994)” (DUARTE, 2019, p. 392).

8 “[...] [a] difusdo do método critico anglo-saxdo da bibliografia textual (ou material, se quisermos ler com sotaque francés) e o nascimento da critica
genética no campo da ecddtica que resgata as tradicdes mais modernas, tém oferecido cuidadas metodologias para poder encarar a edi¢ao cientifica de
um texto nos mais diversos ambitos da recep¢io” (LUCIA MEGIAS, 2007, p. 40, traducio nossa).

9 “InJao se trata mais de reconstruir um original perdido ou de selecionar o melhor estado de transmissao: agora ¢ importante determinar qual é a altima
vontade estética do autor da obra e registrar o caminho que o levou até ali desde as primeiras tentativas [...]” (HIGASHI, 2013, p. 57, grifo e traducao
nossa).

10 Critica textual aplicada a complexos de manuscritos autografos (notas, esbogos, versdes transitorias, copias a limpo e texto definitivo), com o objetivo
de estudar e determinar o processo de génese do texto neles contido, dando-se especial aten¢ao aos aspectos materiais que a documentam (marcas de
manipula¢io autégrafa) (DUARTE, 2019, p. 382-383).

1

—_

Giuseppe Tavani (1988) apresenta as modalidades proprias da situacao textual de obras contemporaneas e discute os aspectos tedricos e metodologicos
da edicao critica de textos de ditas obras (cf. G. Tavani, “Los textos del siglo xx” y “Teoria y metodologia de la edicion critica de textos literarios
contempordaneos”, em Amos Segala (coord.), Litterature latino-americaine et des caraibes du xx siecle: théorie et pratique de I’ édition critique, p. 58-59

e 65-84, respectivamente).
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Segundo McKenzie (2005, p. 53), o importante € nao “[...] hacer una combinacion de todas las versiones,

»12

puesto que destruiriamos la historicidad de cada una de ellas”?, mas dar visibilidade as versodes do texto ex-
postas na materialidade de cada testemunho. Na teoria sociologica, “[clada version reclama su derecho de ser
editada a su propia manera, respetando su historicidad como tal realidad concreta [...]""* (McKENZIE, 2005,
p- 20). Busca-se, desse modo, editar todos os textos e suas versdes, de acordo com os registros trazidos
na materialidade textual, resultantes dos processos de producdo e de publicacio. Nessa perspectiva, falamos
em critica textual social/sociologica (BORGES, 2018; 2020b).

A edicao social de textos enfoca os papéis de todos os envolvidos com a fabricacao, distribuicio e recep¢ao
das formas fisicas do texto (editora, impressora, livreiro, criticos). Nisso, difere da escola intencionalista, que
se centra em descobrir somente as intenc¢des do autor. Os “editores sociais” estao particularmente interessados
na produ¢io material do texto (o que McGann (1983) chama de “cédigos bibliograficos”) (SANTOS, 2018a). “O
processo de publicagio, seja 14 qual for sua modalidade, é sempre um processo coletivo que requer numerosos
atores e ndo separa a materialidade do texto da textualidade do livro” (CHARTIER, 2007, p. 13).

Como vimos, nessa trajetoria marcada pela singularidade/unicidade e variabilidade dos textos, a metodo-

logia da critica textual foi se enriquecendo de outras priticas e, com isso, renovou-se.

Cuestiones como la pérdida de importancia de seleccion mecanica, la mayor trascendencia del iudi-
cium, la importancia principal de la tradicion, la valoracion de las variantes o el interés de las variantes
de autor, aparte de los nuevos planteamientos introducidos por la bibliografia textual, han renovado

considerablemente el estudio filol6gico de la edicion de textos (PEREZ PRIEGO, 2018, p. 153).1

As contribui¢des de Pasquali (1934), Contini (1937), Gaskell (1972), Zeller (1975), Hay (1979), McGann
(1983) e McKenzie (1985), dentre outros nao mencionados, foram importantes para (re)pensarmos as no¢oes
de texto — fechado, unico, estavel; depois, aberto, plural, variavel e instivel — examinado como espaco per-
formativo e evento social; e de autoria — de autor autbnomo, universal, para autor atravessado por diferentes
instancias, além de uma autoria colaborativa. Registra-se um deslocamento das noc¢des de “autor autbnomo”
e “texto ideal”, que perdem sua centralidade dominante, para a possibilidade de colocar em destaque, mesmo
que de forma proviséria, uma multiplicidade de autorias e de textos (BORGES, 2021a[2019).

Em 2000, Bernard Cerquiglini fazia a distin¢ao entre dois paradigmas tedricos da Filologia, denominados
como Filologia Antiga — Paradigma I, aquela que prepara os textos a fim de estabelecer um texto Unico e
final, a partir da comparacio e interven¢io nos testemunhos, e Nova Filologia — Paradigma II, aquela que
se baseia na comparacio, buscando ressaltar as modificacdes em uma obra, ao longo do tempo, e reconhecer
a historicidade presente no conceito de texto (ALMEIDA; BORGES, 2017). No paradigma da Nova Filologia,
porém, a arborescéncia hierarquizada da lugar a rede ou ao rizoma (CERQUIGLINI, 2000), cujas intercone-
x0es desconstroem a ideia de texto como unidade e valorizam a variabilidade. O texto é estudado em seu
contexto e na rede de relacdes que estabelece com outros “textos”, fazendo-se uso do hipertexto, o qual, de
acordo com McGann (1995), permite ao editor apresentar e disponibilizar de modo dinamico, relacional e

descentralizado vasta gama documental, preservando-se a autoridade absoluta de todos os itens documentais.

12 “[...] fazer uma combinagdo de todas as versoes, pois destruiriamos a historicidade de cada uma delas” (McKENZIE, 2005, p. 53, tradu¢ao nossa).

13 “Cada versdo reclama seu direito de ser editada a sua propria maneira, respeitando sua historicidade como uma realidade concreta [...]” (McKENZIE,
2005, p. 20, traducao nossa).

14 “Questdes como a perda de importincia da sele¢do mecinica, a maior importancia do iudicium, a importincia principal da tradi¢do, a valorizacao das
variantes ou o interesse pelas variantes de autor, além das novas abordagens introduzidas pela bibliografia textual, tém renovado consideravelmente o
estudo filolégico da edigio de textos” (PEREZ PRIEGO, 2018, p. 153, traduciio nossa).
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A critica textual se vé, pois, afetada pela critica genética e pela bibliografia/sociologia dos textos. A primeira

interessa-se pelos manuscritos autografos, enquanto a segunda, pelos impressos.

A critica genética escolheu estudar o conjunto de documentos escritos que carregam algum tipo
de testemunho do processo escritural: anota¢des esparsas, notas de leitura como prepara¢io para
uma obra futura, projetos, cendrios, rascunhos, copias passadas a limpo, copias impressas, provas
corrigidas e, caso se faga necessario, as reescrituras que antecedem uma nova edi¢io do texto

(GRESILLON, 2009, p. 43).

A bibliografia textual, ao dirigir a atencao para todas as versdes sucessivas, testemunha o fato de que no-
vos leitores fazem novos textos e que as formas repercutem no significado. Pretende-se “registrar y mostrar
su lectura —de hecho, a la luz de los intereses de una historia de cambio cultural, ponerla de manifiesto”
(McKENZIE, 2005[1986], p. 46). A bibliografia como sociologia dos textos é “la disciplina que estudia los textos
como formas registradas, asi como los procesos de su transmision, incluyendo su produccion y recepcion”
(McKENZIE, 2005 [1980], p. 30).

No campo da critica textual moderna, a partir da documenta¢io autografa, ou homologada pelo autor, o
filologo-editor tem se ocupado da atividade de editar um texto que corresponda a ultima vontade do autor
ou a sua intencao final, e ainda de mostrar o processo de criacio desse texto. A existéncia de um espolio do
autor ou de redacdes multiplas na tradicio manuscrita oferece material deveras precioso para estudo do que
veio a se chamar “critica das variantes”, formulada do ponto de vista tedrico por Gianfranco Contini (1974
[1937]), procurando recuperar a génese do texto a partir das variantes de autor. As mudancgas documentadas nos
diversos testemunhos da tradicao (manuscrita, impressa, digital) revelam as diversas maneiras como uma dada
sociedade compreendeu e reinventou um texto. Nesse sentido, a critica genética e a sociologia dos textos
consideram a pluralidade de estados de um texto, de uma obra, seja pelos movimentos de génese, scja
pela acao dos diversos atores sociais no processo de transmissao textual (BORGES, 2018). Enfim, todas
as abordagens criticas estio em proficuo didlogo na filologia editorial e mostram como o fil6logo, na contempo-
raneidade, evidencia suas escolhas e assume uma atitude critica e interessada em relacido ao objeto de estudo.

Podemos, assim, resumir a pratica metodolégica da critica textual que se caracteriza, conforme teoria da
edicdo critica, em perspectiva platonica (teleologica), pela busca do texto tnico (produto) que estaria repre-
sentado, de acordo com o método adotado, pelo arquétipo ou pelo bom manuscrito, o codex optimus (com
K. Lachmann e J. Bédier, respectivamente), ou ainda pelo texto ideal, que traga a intencdo autoral final (com
W. Greg, F. Bowers, T. Tanselle); ou conforme teoria social da edicdao (com J. McGann e D. McKenzie), em
perspectiva pragmatica (sociolégica), optando pelo texto multiplo (processo), considerando cada testemunho
e suas versoes, examinados em suas especificidades, a partir dos gestos de escrita e da mediacio editorial,
com a participacdo de varios agentes sociais e culturais nos processos de producao, circulagio e recepc¢io
de um texto, de uma obra, tomando em conta os aspectos sociologicos, historicos, estéticos e ideoldgicos
(BORGES, 2020b).

Desse modo, o fildlogo-editor, como mediador social e leitor critico (SAID, 2007 [2004]), foi produzindo
ajustes aos métodos editoriais e construindo novos rumos para a critica textual que considera as edicodes e seu

modo de fazer, em suporte papel e/ou eletronico, de acordo com a situa¢ao textual examinada e seus inte-

15 “registrar e mostrar sua leitura — de fato, a luz dos interesses de uma histéria de mudanca cultural, colocd-la em manifesto” (McKENZIE, 2005[1986], p-
46, tradugio nossa).

16 “a disciplina que estuda os textos como formas registradas, assim como os processos de sua transmissao, incluindo sua produ¢io e recep¢ao” (McKENZIE,

2005 [1986], p. 30, traducdo nossa).
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resses quanto aos estudos e a edi¢do a serem desenvolvidos, visando determinado publico leitor, especialista

ou nao. Varios dos principios e métodos, expostos anteriormente, foram sendo revisados e atualizados, “[...] a

la luz de nuevos desarrollos y de una concepcién mas metodologica y menos idealista de la critica textual””

(HIGASHI, 2013, p. 42). Nesse contexto, experimentamos outros modos de fazer a edi¢ao de textos, conside-

rando suas particularidades quanto a transmissao e génese textuais, da producio a recep¢ao, apresentando

como resultado diversos produtos editoriais (Cf. Figura 1 e Quadro 8).

A Figura 1 resume teorias e métodos, aqui discutidos sumariamente, com destaque para os principios e

as modalidades da critica textual, critica textual genética e sociologica que norteiam as praticas filologicas,

resultando em diferentes produtos editoriais.

Figura 1 — Sintese das teorias, dos métodos e produtos editoriais

Arquétipo

Teoria da edicdo critica
TEXTO UNICO
Singularidade/Unicidade
Autor autbnomo
Texto arquetipico ou ideal

Arborescéncia hierarquizada

Vertente teleologica

CRITICA TEXTUAL

Teoria social da edicao
TEXTO MULTIPLO
Variabilidade
Multiplicidade de autorias e
de textos
(autoridade multipla e versoes)
Rede ou rizoma
(interconexoes)
Vertente pragmatica

Bom manuscrito

Texto auténtico ou ideal:
copy-text (texto-base), inten-
¢ao final/intencao autoral final
(teoria intencionalista)

Todos os estados do texto (va-
riacao): génese e sociologia
dos textos (instabilidade tex-
tual e pluralidade de versoes)

PRODUTOS EDITORIAIS

CRITICA TEXTUAL

CRITICA TEXTUAL GENETICA E SOCIOLOGICA

Edicao critica
Edicao interpretativa
Edic¢ao diplomatica

Edic¢ao sinoptica

Edicao genética

Edicao eletronica

Arquivo Hipertextual/ Hiperedicao (edicao interpretativa, cri-
tica e sinoptico-critica hipermidias e edi¢ao fac-similar digital)

Fonte: elaborado a partir de Borges (2020b; 2021b).

17 “[...]a luz dos novos desenvolvimentos e de uma concepg¢ao mais metodologica e menos idealista da critica textual” (HIGASHI, 2013, p. 42, tradu¢@o nossa).
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METODOLOGIAS PARA ESTUDO
E EDICAO DE TEXTOS'

Os trabalhos desenvolvidos com os textos teatrais produzidos no século XX, no campo da filologia, trazem
os contornos de uma metodologia para a edi¢ao de tais textos que tem o propdsito de oferecer aos leitores de
outra época um panorama da produc¢ao dramatirgica baiana e brasileira, proporcionando, através das letras
e dramaturgias nacionais, o conhecimento dos textos que foram, por parte de muitos de seus autores, um
“[...] vehiculo de la concientizacion de la sociedad respecto de la realidad que debian ver y vivir?, pois “[los]
textos artisticos nunca fueron ajenos a la realidad politica” (DIAZ ALEJO, 2015, p. 16). Nesse cendrio, foram
escritos, adaptados, traduzidos e encenados textos de pecas para investir no préprio teatro, como também
textos que eram manifestos de resisténcia, de luta e de conscientizacio do momento vivido pela sociedade
brasileira sob os auspicios da ditadura.

Diante dos materiais que compdem o ATTC (textos teatrais, matérias de jornais, documentacio censoria e
outros documentos), o compromisso do filélogo, editor, critico e hermeneuta, é, através da atividade editorial
cientifica, politica e humanistica, configurar a histéria de nossas letras, apresentar autores e obras (especial-
mente aquele(a)s que foram silenciado(a)s e/ou esquecido(a)s) e, assim, fazer representar nossa literatura/
dramaturgia. A luz da filologia editorial e das abordagens criticas, passamos a examinar os textos teatrais cen-
surados, em seus testemunhos e versoes, considerando seu contexto cultural, politico e social, de producao
€ transmissdo textuais.

Os textos, da primeira a dltima versiao conhecida, sao modificados por seu proprio autor ou autores (quan-
do se trata de uma producio coletiva), por razdes ideologicas ou estilisticas, ou pela simples revisao do texto
datilografado; ou ainda por outros sujeitos, aqueles que reproduziam os textos para trabalho pessoal ou para
outro fim (ensaios) e ainda diretores, atores/elenco, produtores, amigos, colaboradores em geral, censores e
editores. Tais modificacdes (rasuras, intervengdes manuscritas, cortes etc.) registram-se na materialidade dos
testemunhos que fizeram circular o texto a ser editado. Os demais documentos, prototextos e paratextos, se
ligam aos textos estudados e informam sobre os aspectos que contextualizam a produc¢ao em questao.

Cabe-nos, entdo, realizar o cotejo dos testemunhos conservados e estabelecer relacdes com os demais
documentos reunidos na recensio, com vistas a edi¢do, construcio da historia do texto e de sua transmissao
e ao conhecimento dos processos que envolvem os gestos de escrita e de publicacio (quando for o caso).
Foram editados até o momento 40 textos de 16 dramaturgos®. A partir dos trabalhos de edicio ja realizados
no ambito da ETTC e do estudo critico-filolgico do dossié? de Quincas Berro d’Agua®, expde-se a meto-
dologia construida para a edi¢io de tais textos, que pode ser ainda ampliada para outros géneros literarios.

A filologia editorial, por meio das diversas atividades que delineiam seus fazeres metodoldgicos, como

descri¢ao, transcricao, anotacoes, comentarios, entre outros, vai proporcionar a construcao de edicoes, ofe-

18 A escrita desta se¢io toma parte do texto que serd publicado no livro que resultou do estagio de pés-doutoramento na Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM): Estudio critico-filologico de Quincas Berro d’Agua, adaptacion de Jodo Augusto de la novela de Jorge Amacdo: reflexiones sobre la
prdctica editorial — Propuesta metodologica para la edicion de textos teatrales (BORGES, 2020¢), apresentando alguns ajustes e tradug¢do do original em
espanhol.

19 “[...] veiculo de conscientizagio da sociedade quanto a realidade que deviam ver e viver”, pois “[os] textos artisticos nunca foram alheios a realidade
politica” (DIAZ ALEJO, 2015, p. 16, tradugdo nossa).

20 Conferir Quadro 3 no ngo “Dlalogos entre F 11010g14 e Arquivistica: acervos de dramaturgos baianos” publicado nos Cadernos do CNLF, 2019, p.180-195,
no site: http: 4.pdf. Este quadro tem sido ampliado conforme desenvolvimento das pesquisas.

21 Entendemos “Dossié” como corpus de pesquisa construido pelo filélogo-editor, a partir da recensio das fontes provenientes de diferentes acervos. Nele,
serdo incluidos os documentos relacionados pelo editor para representar a génese textual e/ou as redes de sociabilidades constituidas no processo de
transmissao e nos contextos de circulaciao e recep¢ao dos textos.

22 Trabalho desenvolvido no pés-doutorado na UNAM, sob a supervisao da Profa. Dra. Belem Clark de Lara em 2019.
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recidas ao publico leitor, bem como leituras critico-filologicas, a partir de publicacdes em periddicos, livros,
teses, sites que abrigam os acervos de escritores e dramaturgos (como € nosso caso). Os textos, com os quais
a filologia trabalha, sio documentos, que se tornaram testemunhos de sua tradi¢ao e transmissio (manus-
crita, impressa, digital), testemunhos que evidenciam os processos de producio, circulagio e recepcao, e
monumentos que guardam a memoria do que representam, de quem os preparou, quando e onde foram
produzidos, por onde circularam, como foram lidos e passados adiante (SANTOS, 2007; BORGES, 2015[2013D.
Dai o compromisso do filologo em trazer para um novo circuito de leitura textos que permitam representar
ou simular a literatura/dramaturgia produzida no contexto da ditadura militar no Brasil, em especial, na Bahia.
Desse modo, propomos a construcio de uma metodologia da critica textual que busca articular os procedi-
mentos convencionais da edi¢do de textos com os preceitos especificos da filologia digital. De forma didatica,
relacionam-se os passos metodologicos seguidos na edicao dos textos teatrais. Para dar conta dos afazeres
preliminares de uma edicdao, comeca-se por realizar as seguintes tarefas:

a. construcao do dossié, selecionando os materiais que deverao integrar o corpus de pesquisa (originais,
cOpias xerograficas, copias em carbono, publicacdes em revistas, livros, manuscritos, datiloscritos, didrio
de direcio, folhas soltas, matérias de jornal, documentacio censoria, bilhetes, disco, fotos, entrevistas,
entre outros);

b. producio de fac-similes, por meio da digitalizacio dos documentos, para fins de armazenamento,
construcao de um arquivo digital e estudos;

c. elaboracao de fichas-catalogo para os textos teatrais, matérias de jornal e documentaciao censoria,
contendo as seguintes informacoes: referéncia, tipo documental®, localiza¢io — procedéncia dos docu-
mentos (acervo), assunto?; descri¢io, resumo e estudos desenvolvidos® (Cf. Figuras 2, 3 e 4);

d. organizacao do acervo, de acordo com um quadro de arranjo, que considera a classificacio dos
documentos por SERIES e SUBSERIES, criando um cédigo de identificacio para cada documento do
dossié, preparando um INVENTARIO que traz todos os documentos reunidos para cada texto, listados
em um QUADRO que traz a quantidade de documentos por série, a referéncia, indicando o arquivo/
acervo de proveniéncia (arquivos publicos ou privados, bibliotecas), e o cédigo de arquivamento

(Cf. Quadros 5 e 06).

Para chegar-se 2 apresentacdo editorial, cumprem-se outras atividades:

a. classificacio dos materiais do dossié, criando um coédigo de identificacao para cada texto e res-
pectivos testemunhos: QBAsdT1 ., QBA72fragT2 . . QBA72T3 QBA72T4 ., QBA75TS
QBA75/83T6 (abreviatura do titulo, datac¢io, enumeracio dos testemunhos (T) e sigla do acervo

de proveniéncia, subscrito entre parénteses);

(DCDP (EXB)? (TVV)?

(DCDP-AN)

b. conhecimento da situacio histérica e cultural, reunindo os materiais e a bibliografia direta e indi-
reta do autor/dramaturgo, fazendo uma leitura contextual para entender aspectos ligados a época, ao
grupo cultural e politico a que pertenceu, ao periodo histérico, além da atmosfera que envolveu sua
vida (DIAZ ALEJO, 2015). “La lectura del corpus mostrard sus propios problemas e ird sugiriendo sus

necesidades metodologicas.”” (DIAZ ALEJO, 2015, p. 43);

23 Apenas para a documentac¢io censoria.
24 Apenas para as matérias de jornal.

25 Apenas para os textos teatrais, incluindo-se ainda informag¢des como: classificacio (adulto/infantil), nimero de personagens, de atos e de cenas, apés a
localiza¢ao do acervo de proveniéncia.

26 “A leitura do corpus mostrard seus proprios problemas e vai sugerindo suas necessidades metodoldgicas.” (DIAZ ALEJO, 2015, p. 43, traducio nossa).
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c. produciao de uma copia de trabalho para evitar o desgaste do material devido ao manuseio do
mesmo, a partir da qual se realizard a pesquisa e o processo editorial;

d. descricao fisica” ¢ transcricao dos testemunhos® para edicido e estudo critico-filolégico do
texto selecionado (Cf. Quadros 1, 2, 3 (descri¢io) e 4 (transcricio));

e. cotejo dos testemunhos para analise das modificacdes textuais (autorais e da tradi¢io/transmis-
s30), identificando mudancas linguisticas, ideologicas, estéticas, estilisticas, entre outras que resultam
das intervencdes de diversos sujeitos, para além do autor, examinando as vias e os modos particulares
através dos quais se desenvolveram a producio, circulac¢io e recep¢io de cada texto, em suas diferentes
versoes, observando erros Obvios, de datilografia, tipograficos etc., cortes realizados pelos censores,
dentre outros aspectos que possam interessar ao estudo do texto;

f. preparo de edicdes, com apresentacio do(s) texto(s) critico(s), a partir dos critérios que explicam
as acoes do filologo-editor, escolha do texto ou dos textos a passar pelo processo de fixacio, quando
for essa a opc¢io, ou trazer os textos de outros testemunhos, em sua fisionomia cultural especifica, le-
vando-se em conta os conhecimentos dos testemunhos, versoes, questdes de estilo do autor e da época,
entre outros aspectos, tomando decisdes quando necessario, procedendo a atualizacio do(s) texto(s), de
acordo com as normas ortograficas vigentes. A apresentacao do(s) texto(s) critico(s) se completa com
o(s) aparato(s) (critico, genético, de conjecturas) ¢ as anotacdes a0 texto (aparato de notas), e

podem apresentar-se em papel e/ou em suporte digital/eletronico.

No exercicio de tais tarefas, seja na preparacao e organizacao do material a ser estudado, seja na elabora-
¢ao e execucao de um projeto editorial, duas grandes fases do processo da edicao critica de textos fazem-se
pertinentes, a (1) recensio e a (2) constitutio textus (CLARK DE LARA, 2003): “[...] la primera [...] tiene como
fin determinar [...] las relaciones que se dan entre los testimonios; la segunda es una fase decisoria, mas
pragmadtica, que tiene como fin dar un texto critico concreto a los lectores [...]"? (BLECUA, 1983, p. 33). Nessa
direcao, apontam-se as etapas metodologicas da edic¢ido critica de textos teatrais, da constru¢ao do corpus até
a apresentacao editorial do texto ao publico leitor (o fazer filologico), com destaque para os procedimentos
e instrumentos que orientam a pratica editorial e seus (des)caminhos ao longo do tempo.

(1) RECENSIO

A etapa da recensio consiste em reunir as fontes criticae para a constru¢io do corpus de investigacao
(CLARK DE LARA, 2003; 2020). Segundo Pérez Priego (1997, p. 73), “[...] el método de la recensio sigue siendo
un instrumento riguroso y de absoluta validez”.* Todos os testemunhos (completos, fragmentérios ou indi-
retos, através de citagdes ou traducdes) disponiveis do texto a ser editado, de forma exaustiva e completa,
bem como outros materiais que fagam alusao a tal texto (documentacgiao paratextual e de génese, paratextos
e prototextos, respectivamente) sao buscados, com vistas a elaboracdo do dossié para estudo dos processos
de producio e transmissio textuais. Nos diferentes acervos, faz-se a recolha dos textos, seguida da andlise

historica e material de seus testemunhos, identificando as distintas versdes de cada texto. Nesse processo, as

27 A DESCRICAO seri registrada na ficha-catdlogo.

28 Cada testemunho deve ser identificado, de maneira sintética e ilustrativa, por uma sigla, que podera ser construida a partir do titulo, do ano de elaborag¢do
ou publicacio e da enumera¢io do testemunho: QBA72T3, por exemplo, ou ainda mais simplificada, desde que se estabeleca uma correspondéncia:
QBA3 = QBA72T3.

29 “[...] a primeira [...] tem por finalidade determinar [...] as relagdes que existem entre os testemunhos; a segunda ¢ uma fase de tomada de decisdo, mais
pragmadtica, cujo proposito € oferecer um texto critico concreto aos leitores [...]” (BLECUA, 1983, p. 33, traducdo nossa).
30 “[...] o método da recensio continua sendo um instrumento rigoroso e de absoluta validez” (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 73, tradug¢do nossa).
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atividades de descricdo e transcricao dos testemunhos sio de extrema relevancia para conhecimento das
formas de transmissao, producio, circula¢ao e recepcio dos textos e suas especificidades.

A pesquisa com o0s textos teatrais censurados® comecou com a busca de materiais em acervos do teatro
baiano e avancou para o Arquivo Nacional em Brasilia e também para alguns arquivos privados. Inicialmente,
realizamos a captura das imagens a partir de objetos nao digitais (textos datiloscritos, impressos € manuscri-
tos), através da fotografia ou da escanerizacdo, seguido do processo de digitalizacao (simulacio do objeto
original) para a producio dos fac-similes, o documento digitalizado. As imagens foram tratadas para fins
de arquivamento, fazendo-se a organizac¢io e a indexac¢ao dos documentos, classificando os textos em dois
grupos: TEATRO ADULTO e TEATRO INFANTIL (armazenados em OneDrive). O mesmo tratamento foi dado
ao material publicado na imprensa baiana (e também de outros estados brasileiros) relativo a produco dra-
matirgica (texto e espetdculo) e a censura ao teatro®.

Para os textos teatrais e matérias de jornal, foram elaboradas fichas-catilogo®, disponibilizadas em arqui-
vo PDF (Portable Document Format), contendo o Termo de Responsabilidade, em que o usudrio declara
estar ciente do disposto nas Leis n.° 9.610/98 e n.° 12.527/11, quanto aos Direitos Autorais e a0 Acesso a
Informacoes. Tais fichas trazem a descri¢io e o resumo do documento, além de outras informacdes, como se

pode ver nas Figuras 2 e 3.

Figura 2 — Ficha-catdlogo para o texto teatral (folbas 1 e 3)

ARQUIVO ARQUIVO
TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS - TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS

QBATS/(831T6ncor.avs datiloscrito com 40 folhas: a primeira, sem numerago, traz na margem superior,
centralizado, “SERVICO SOCIAL DO COMERCIO - SESC / DEPARTAMENTO REGIONAL DA
BAHIA/DR/ DIVISAO DE CULTURA - DC", titulo A MORTE DE QUINCAS BERRO D'AGUA, destacado
com sublinha dupla, informagdes sobre adaptagdo, nimero de atos (2), divisio em um prologo ¢ dez cenas (no
10, 530 12 cenas), lugares onde a agdo se desenrol, itagdo de Jorae Amado ¢ outra de Jodo Augusto,local
a erior, “SESC - Salvador - 1982 MM/”. As folhas.
scguintes sdo numeradas a partir do Prologo, de -1-a -39-. Hi carimbos em formato cirular da Soc. Brasilcira
de Autores Teatrais — Bahia (SBAT), na primeira e ultima folha, ¢ da Superintendéncia Regional da Bahia
D.P.F, 20 centro, Censura Federal, da folha 1 a 39, ambos rubricados ao centro. Trata-se de copia xerogrifica
Classificagio: Adulto disponibilizada pela Coordenagdo Regional (COREG), do Arquivo Nacional (AN) do Distrito Federal
Brasilia, Fundo Divisio de Censuras de Diversdes Piblicas (DCDP) - Textos Teatrais

AUGUSTO [DE AZEVEDO FILHO], Jodo.

Quincas Berro d'Agua. Salvador, 1972;1975.

Localizago: Teatro Vila Velha (TVV) /Espago Xisto Bahia (EXB) Divisdo de Censura de Diversaes Piblicas
(DCDP) do Arquivo Nacional - DF / Escola de Teatro da UFBA (ETUFBA)

Personagens: 29(30)/ 32
Nimero de Atos: 02

esumes Oyl Quinas B it ¢ v adapash v s vl More 0 Moris do Qs
Berro d'Agua, de Jorge Amado. Narra a vida ¢ as mortes do boémio ¢ cachaceiro Quincas Berro d"Agua (uma
e v s ¢ ou 1o ), e Subadon e, s on 50 ancn G Hadey v sspohénlpa e il &
xcmplr Icioniio piblic, Josquim Scrs da Co. Apés s mariy G, cvcrgonbads, procrs

Nimero de Cenas: 10/12

QBASITrvy/QBALN

numeradas: [£.1), titulo

se durante o velir
Rl el
Manuel

un a5
A e i e 8 N e ik s v Gmo gir pels cdade que feian 1o mr nosaveio domesie

13 de abrl de 1965. Na sequéncin [£3), st de personagens (29, sendo 1 acescentada (14}, coninuacho
(21

e e T s e Palavras-chave: Homem vagabundo. Afirmagio de personalidade. Mortes de Quineas Berro d'A gua

Estudos desenvolvidos pela ETTC:

fo os Z BORGES, Rosa. A Filologia ¢ os lugares das eriticas textual, genética ¢ sociolégica: por um estudo de Quincas
folha de papel ¢ que integram o texto. Texto incompleto. Berro d' a0 de Jodo Augy arques; SANTOS, Rosa Borges dos. (Org.)
Filologi rocessos de Criagi

QBATIagTocona: datitrit, 10 olbas, spenas 8 que sz on cores indicados elos ensores, BORGES DOS SANTOS,
assinalados ¢ seguidos do carimbo com a inscrigio “CORTES" is folhas 20, 21,23, 24,25, 38,49, 51,59 ¢ 65, proposta editorial. Afii del
todas clas rubricads . com numeragdo das folhas no Roma: La Sapienza ¢ MIUR, 2015, p. 1084-1097.

"OREG) do BORGES, Rosa.
Arquivo Nacional (AN) do Distrito Federal - Brasilia, Fundo Divisio de Censuras de Diversdes Piblicas ANASTACIO, Silvia; SA
(DCDP) - Textos Teatrais EDUFBA, 2017, p. 77-94.

Fonte: Borges (2020b, p. 6-7).

31 De 2006 a 2009, contamos com a colabora¢io de pesquisadores de Inicia¢ao Cientifica (IC) da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Isabela Almeida,
Eduardo Matos, Luis César Souza, Iza Silva, Fabiana Prudente, Débora de Souza e Williane Coroa, de pesquisadores voluntarios da Universidade Federal
da Bahia (UFBA), Ludmila Antunes, e da Universidade Catdlica de Salvador (UCSal), Mabel Mota. De 2009 aos dias de hoje, contamos, na UFBA, com
a colaborag¢ao dos bolsistas de Iniciacao cientifica, Liliam Lima, Alan Nunes, Carla Fagundes, Adriele Benevides, Mila Aratjo Fonseca, Débora Carvalho,
Carlos Medeiros, Taisa de Jesus, Riedson Oliveira, Izabela Ferreira, Larissa Borges, Damaris Santos, Paulo Brunelli, Cintia Marques, Rafael Cardoso,
Fernanda Santos, Emille Mattos, Anete Souza, Jhade Gomes, Larissa Medeiros e Bianca Nascimento.

32 O Arquivo Textos Teatrais Censurados foi organizado pelos bolsistas de Inicia¢io Cientifica (IC): Liliam Carine da Silva Lima, para os textos do teatro
adulto; Alan Nunes Machado Junior, para os textos do teatro infantil; Carla Ceci Rocha Fagundes, para as matérias de jornal, que contou com o apoio
das pesquisadoras voluntarias, Adriele Benevides Lacerda e Mila Aratjo, e de Taisa Patricio de Jesus (também bolsista de IC).

33 As teses de Fabiana Correia (2017), Carla Fagundes (2019) e Débora de Souza (2019) trazem fichas-catilogo para os documentos de censura também.
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Figura 3 — Ficha-catdlogo para matéria de jornal

LINSUIF Y 3

ARQUIVO

TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS

ATTC conicol
REF . v

JA0220008-72

REFERENCIA
JORNAL DA BAIIIA, Salvador, 01 nov. 1972. Teatro. Recorte de Jornal.
PROCEDENCIA: Acervo do Teatro Castro Alves.

ASSUNTO

Data e Local de
encenagio

Autoria / Direcao Elenco

Adaptagio / Traducio

Producio Teatral
Teatro Adulto,
Infantil e Infanto-
Juvenil

23 de novembro/ L'eatro
Castro Alves

Jorge Amado, Washigton Santiago,
o ¢ adaptagio: Erico Gomes, Anadia
Toao Augusto/ Cenarios €  Inés, Suely Veloso,

Fotos: Jamison Pedra e Dalva Nery, Stela Vilela

Silvio Robatto ¢ Juriko Kamida

Quincas Berro d’Agua

DESCRICAO

Recorte colado em folha de papel oficio. Carimbo da Sala de Pesquisa e Documentacao do TCA. Ao
centro, dia ¢ data da publicagao do Jornal: Salvador, Olnovembro 1972 — JORNAL DA BAHIA;
Texto em 1 coluna, com 59 linhas.

e da Bahia e de Roberto Santana para a montagem da
poega Quincas Berro d *Agua. Nama ¢ sobre orgam ento, roteiro mus com as cangdes
especialmente escritas para o espeticulo, a saber: Canto de Amor de Nand, de Dorival Caimi [sic];
Beira Mdgoa e Bolero, de Fernando l.ona e Jodo Augusto, Fnsinanca, de Edil Pacheco e Jodo
Augusto, Baido de Quincas, de Gereba, e Venga, gravadas em um disco. Faz referéncia a presenca
do escritor Jorge Amado, entre outros, compondo o corpo de jurados para escolha de algumas mulatas
para atuarem como figurantes, juntamente com um elenco 56 atores.

Informa-se sobre a produgao do T'ea

integra apenas o= textos para o= guais dispomos de autor

A rouips vextos reatrais surades divulga na
ol N & i & ¥

Fonte: elaborado pela autora.

Figura 4 — Ficha-catdlogo para documentos censorios

NSUR A }

ARQUIVO

TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS

ARQUIVO

TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS

I TERH DE SOBRE © AGESS0 E oe

19610, de 1902/1998 L

o
112527, de 18/11/2011 (Le 2es), e DE

Referéncia: CERTIFICADO [DE CENSURA] 2483/72. Brasilia, 18 out. 1972. 15 (Eaal] ATEAC10 ST sk %! R Lae
infomacdes a que mna o wou

Tipo documental: Certificado. ' - 5 sentandocs
membros da Equipe Textos

Estar iente das restrigdes legais que condizem aos crimes de cakinia, inria e dfamag3o (arts. 138 a 145 do Codigo

Localizagao: Acervo da Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) —

Coordenagao Regional do Arquivo Nacional (COREG-AN) — Brasflia (DF)

Descrigao: reprodugao xerografica de Certificado de Censura [Provisério]
emitido pela Divisao de Censura de Diversdes Publicas, referente ao texto da
pega teatral A morte de Quincas Berro d'Agua, em papel oficio. Validade de 18
out. 1972 a 11 jun. 1975. Com cortes indicados as paginas: 20, 21, 23, 24, 25,
28, 49, 51, 59 e 65. Traz um carimbo com a informagéo: “Proibido para/ menores
de/ dezoito anos”

deterceiros, ainda que associadas anteresses pariculares;

documental (ars. 296 a 305 do Cotigo Penal),
Estar.

Estar
Estar. TTC;

Estar. : derentes 5
onde os originais encontram-se guardados, para o s das reprodugdes, assm como fazer as adequadas ctagoes
autoria, quando necesséio;

~oos

Fonte: elaborado pela autora.
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A descricio fisica dos testemunhos leva em conta as marcas expressas na materialidade do texto, as ca-
racteristicas do suporte, a forma de transmissao (manuscrita, datiloscrita, impressa), dentre outras informacoes
que sejam especificas da tradi¢ao textual investigada. Para servir de orientacio a descri¢o filolégica do texto,

tomam-se alguns dos testemunhos de QBA, acompanhados de sua descri¢ao:

Quadro 1 - Testemunho (capa, . 3) e descricdo de QBA[196-?]T1 -

_‘)]
QBAsDT1 ., /QBA[196-2]T1
e T T T CENA I s
1 : i A FAMILIA DO FUNCIONARIO PUBLICO A
i . R sala de estar ma casa de Vamda
=l * on Itapagipe. Roatil nus sodedims | 30
ERC P
SANTEIRO - Olhe,deuter,mae se preecupe.Nie veu dizer a
inguén. ¥ .56 ou sei o end
E sei, perque &le me comteu muma meite de bebe—
- X S deira.Um perre mie.Daqueles ! Me faleu des pa-
’ rentes : que timha filha,gemre e irmaes.Me dissel
aonds merava - Itapagipe.Avenida Beira-Har 55.
o Perisse eu vim. Seube,apurei e vim. (triste)
Meus piaames ...
A MORTE DE QUINCAS BERRO D'AGUA LEONARDO - (impertamte) Emtde meu segre,e dr.Jeaquim Seares da
P (tftule poevieérie) Tumha ...
SANTEIRO - (certande) ... e Quimcas,nde € ?....
LEONARDO - (chamande) Vamda ! (para a mulher que aparece) Seu
> pai merreu,meu bem.
Os dois se entreelham.Vanda cha-|
"Em Quincas,tentei mestrar ne vagabunde ‘teada e mum suspire de alfvie :
um hemem que afirma sua persenalidade VANDA - Merreu ?
contra tedas as cenvengies,e que centi SANTEIRO — Meus sentides plsamed,dena.
mfa assim,mesme depeis de merte." VANDA - Obrigada.
(Jerge Amade) SANTEI?0 - Nie hi quem nie geste sele 1§ me Tabuide.
VANDA - £ verdade mesme ? Ele merreu ? Ceme foi ?
LEONARDO — Quande ? Cente de uma vez.
sl SANTEIRO - Olhe.Fei a Leurd de mingau,aquela pre-
ta,mde de sante,que vemde abaré bem ma esquima de
Julifie.Fei ela que dscebriu, O Quincas timha um
assunte impertante para tratar eem ela : umas ervas
@ificieis de se achar que ele timha premetide.X a
R Leurdes precisava prés ebrigagees dela 14 me candem—
b1é.
V‘J VANDA - Cente lege. e
i SANTEIRO - Peis 6,3 semhera ssbe : t4 ma heve das festas de
Xangd.A Leurdes fei 1d,emcemtreu a perta aberta.

QBAsdT1 . /QBA[196-?]T1  *" original datiloscrito com 61 folhas, sendo as quatro primeiras ndo numeradas:
[f.1], titulo (provisorio) e epigrafe (citacao de Jorge Amado); [f.2], informacdes sobre adaptacio, lugares onde a agao
se desenrola, nimero de atos (3), divisio em um prologo (1) e dez cenas (10), e a relacao das cenas. No verso dessa
folha, ha o texto de um documento da Escola de Danca da Bahia destinado a Superintendéncia de Turismo da Cidade
de Salvador, informando sobre um evento que se realizaria nos dias 11 e 13 de abril de 1965. Na sequéncia, [f.3], lista
de personagens (29 / sendo 1 acrescentada); [f.4], continuacio da lista de personagens ¢ meng¢ao aos lugares onde a
peca se desenrola (ja apresentada a [f.2]). Texto datilografado no anverso, com modificacdes autorais, a 1apis, a maioria
delas, e outras, em tinta azul. A numeracio das folhas é feita na margem superior, a direita, a partir do Prélogo, de 1
a 57, sendo a f.15, com numeracio manuscrita, e as demais folhas, com numeracio datiloscrita. As folhas 14, 15 e no

verso da f.55, foram recortados e colados trechos de textos (correspondentes as falas de personagens) datilografados

em outra folha de papel e que integram o texto. Faltam as dltimas folhas do texto.

Fonte: elaborado pela autora.

34 Tal texto foi provavelmente produzido na década de 1960 e parece anterior ao texto enviado por Joao Augusto a Jorge Amado em marco de 1968

(QBAG67 ), com data de “novembro de 1967” (Cf. Quadro 2).

(FCJAY
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Quadro 2 - Testemunho (capa, [ 63) e descricdo de QBAG 7 vy

QBA67

(FCJA)

QBA67(FCJ A+ datiloscrito mimeografado na cor azul, com 67 folhas, sendo as quatro primeiras nio numeradas: [f.1],
titulo (provisério), epigrafe (citacio de Jorge Amado), dedicatoria: “Para Jorge/ com um abraco/ do/ Joao Augusto/
Marco — 1968. e carimbo em formato circular da Funda¢iao Casa de Jorge Amado — DPDOC, com um ndmero ao
centro “77917; [£.2], titulo, informacgoes sobre provisoriedade do titulo, adaptaciao, nimero de atos (2), divisao em um
prologo (1) e dez cenas (10), relagao das cenas, e, por fim, lugares onde a peca se desenrola; [f.3 e 4], lista de perso-
nagens (30); [f.4], continuacdo da lista de personagens, seguida de algumas anotacoes a proposito dos papéis de seis
dos personagens: “Cantador”, “Chico”, “Everaldo”, “Médico” e “Elias”, que seriam interpretados por trés atores, e de
duas musicas, que nao deveriam “cair no folclérico (o baido inicial, fanebre, e a can¢io de DoraD]. A peca busca o
‘popular””. Texto datilografado no anverso, que parece passar a limpo QBAsdT1 ., /QBA[196-?]T1 ., considerando
as modificacoes autorais ali realizadas. A numeracdo das folhas € feita na margem superior, a partir do Prélogo, de 2
a 63, iniciando a contagem por 1, embora nio se registre o numeral. Localizado e datado: “(Salvador, novembro de

1967)”. Ao final, traz uma anotacio de Jorge Amado: “Jodo, o fim é muito triste.”

Fonte: elaborado pela autora.



Quadro 3 - Testemunho (f. 25 e 51) e descri¢do de QBA72fragT2

QBA72rRAGT2

(DCDP-AN)
= = |
g 2 4 51,
‘CREUSA - - Se lembra dele,Benedita,contando histéria pra gente? Ca- o TR BJ_Z{’
da indectneia. (rf) tério,nouve até defl ot s 56 pembdn ke
BENEDITO . - Me lembro de tudo dele.le lembro dele todo. (rinde) Ve RPN ey T e R, T T -
1lho bébedo descarado. Tanto home af dando sdpa, tantos, NG BEva. £iodnito, don B R ETEL ta, No: L Bt s
e logo 8le é que vai. Quando eu digo. ‘noite inteira.Cada serenata que saiu...
VIVIANA - (entrando) Hoje nio se come nessa casa. Se nio fosse por LEONARDO - B'a fenflia do mest0,mE0.. s
voods ‘despedia ela. (para dentro) Sinhd burral Nigrinha! EDUARDO = H'a fanfiieada mogk HEGs L.
(para Creuza) Ouvi ceda bronca da Doralice. S6  porgue SANTETRO - eighl- Ve il e A PR o
disse que tava com fome. -"Dora, o pirfo ndo sai?" Ta- EDUARDO S Bupreso) 0 mpie st
va chorando. Foi afgua; Jé se viu? Ousadal SANIEIRO - No final ninguém tava mais triste.Sé na hore de.fechd o
CREUSA - Deixa, coitada. Se acalue. Hoje até que ela tem razdo. Sl o, 6 2TACSERREYE . ot et T
. Comeér pra que? por miil... " E etk Gachdps. 1 "
@ ENEDIZA - Quem quer comor, mulher? Tu caio morta aqui, agora, se o !
hoje eu receber freguez. . Guanto mais comer. ° 0s:dois nio poden meis & reacdo,e
o I o R = o o Santeiro sente que estd sobrando.Vai para
BENEDITA . - Nao. Nao recebo ningwém hoje. -Hoje 4 Techado: Taubém Xareu,depois de um "Licenca" mido e sem
texho direito de un ¢iz dizer - NEO.[GN NENNN] e & -
deixen em paz no mew .canto. KEo me chamo dinheiro.(tris X B
% ) : PE DE VENZO - (chama Curid que se afasta de Chico) Curié,meu irmio,nfo
te) Ndo me chamo' dinheiro... (baixo) iew nome &... Bene- ;
: istxo. 2 : / 2 aguento mais.Venos alf Tora.No corredor.Vamos...S6 wn tra-.
; dita ... Denedite (ri amargurada).
: ~ o . ° & &0+
CREUSK - Tou contigo: hoje mic trebald. (piusa) Olhe, pra mim .
3 . s = CURIO - (saindo con 8le e pondo & mdo no bolso) T4 danado.Um s6,
& pior que.a morte 45 Getdlio, miito pior. :
- S ‘ hein. (alto) Volto j4,Chico.Péra af..
QUITERIA - (levantando-se, definitiva) liorte de Getlio? E COMO 5€ gy
; T -y
fosse quinta ou sexta~feira santa i NerNaAINIANTATN Chico vai para o o da_janela
7 '3 ‘ - RITA - Parece que endoidou.Se viu isso ? r
BILACK i b
IEONARDO - Sairem os owtros dois agora. |
EDUARDO _ Forem beber.Isses vagabundos pod(‘m 14 passar sem isso
GENA VII - : 0 PRINEIRO AMIGO - CURIO e \ <l I v
- IINDAURA - Tem nada,ngo. ; —
. 5 N :
15 tecidon o Baita dus, Sediairns TITSEREE ARTEIRO T4 contente agora ? Vood veio aqui pré arranjd milher,foi?
com un fraque purrado, estd sentado. Quando a sede aper- XAREY - Vim ver &le.Ela é que ficon na minha frente.Podia deixar
oy :
ta, a4 un pulo no buteco mais préximo e toma um trego pa E8 s oionade 2
ra temperar a voz, e podér contimiar gritando a mercado- CHIG0 - (pare Pastinha) Como vai o garanhio ? b
i Ly i : © PASTIREA - Aprendendo... g
ria. Wums dessas idas e vindas, alguém deu & notieie . :
QBA72fragT2 ... datiloscrito, 10 folhas, apenas as que trazem os cortes indicados pelos censores, assinalados e
SDP-#

seguidos do carimbo com a inscricao “CORTES” as folhas 20, 21, 23, 24, 25, 38, 49, 51, 59 e 65, todas elas rubricadas
no angulo superior direito. Texto datilografado no anverso, com numeracao das folhas no dngulo superior direito.

Trata-se de copia xerografica disponibilizada pela Coordenac¢iao Regional (COREG) do Arquivo Nacional (AN) do

A Edic¢ao de Textos: critica filologica e praticas editoriais

(DCDP-AN)

Distrito Federal — Brasilia, Fundo Divisao de Censuras de Diversdes Publicas (DCDP) — Secdo Teatro®.

Para a transcricao dos testemunhos, toma-se o documento digitalizado, obtido dos originais, converten-
do-o do formato imagem para o formato texto, através de processamento automdtico por Reconhecimento
Optico de Caracteres (Optical Character Recognition — OCR), Software Free Online OCR (ALMEIDA, 2011;
2014) e Abbyy FineReader (CORREIA, 2018)). No entanto, fazem-se necessarias revisdes ao texto para concluir

a atividade de transcri¢ao, como se pode observar no Quadro 4. Em QBA[196-?]T1(QBA1), por exemplo,

Fonte: elaborado pela autora.

texto modificado por Jodo Augusto, as alteracdes manuscritas quase nio se registram no OCR:

35 Por e-mail, fizemos contato com a Coordenaciao Regional do Arquivo Nacional (COREG-AN) do Distrito Federal, Brasilia, e tivemos acesso a lista dos textos
teatrais que estao ld arquivados, e, mediante solicitagiio e assinatura de um Termo de Responsabilidade, foi-nos disponibilizada a copia da documentagiao
censoria (copia xerografica e copia digital) relativa as produgoes de determinados dramaturgos, daqueles com os quais estivamos trabalhando em nossas

pesquisas.

27



28

Edicdao do Texto Teatral na Contemporaneidade Metodologias e Criticas

Quadro 4 — Processamento de imagem em lexto em QBA1

QBA[196-?]T1.ppF

CENA T

t
Al

A FAMILIA DO FUNCIONARIO PUBLICO

sala de estar ma casa de Vanda
om Itapagipe. Qo2 'y o~ i

-

'f"'-'{an—....l " R o

SANTEIRO = Olhe,deuter,mas se prescupe.N3e veu dizer a
ninguém.Fique descansade .5 eu sei ¢ emderege.
E sei, perque &le me cemtsu muma meite de bebe—
deira.Um perre mie.Daqueles ! Me faleu des pa—
rentes : que timha filha,senre ¢ irmaes.Me disme

ssnie merava - ltapagipe.Avemida Beira-Mar 55.

(triste)

Ferisse eu vim. Seube,apurei e vim.

Meus péEsames ...

QBA[196-?]T1_OCR

CEMNA I

IA DO FUNCIONARTO POBLICO

sala de estar na casa de Vanda
em Itapadgipe.

SANTEIERED — <lhe,doutor, nac ss preEoculpe ..ao wvou dizer a

ninguem. Figue descansado_ 33 eua sei o endereco.
E sei,porgue &le me comntou numa noite de bebe—
deira.Um porre mie.Dagueles! M= falou dos pa—
rentes gue tinha filha,genro = irmaSos.Me disse
acnde mormva - I[tapagipe_ fAvenida Beira-—Mar 55,

Porisso ewn wvim. Soube,apurei = wim. (triste)

Meus pE&sames - - -

Transcriciao diplomatica

QBA[196-?]T1

Transcricao linearizada

SAENTEIROD -

CENA I

A FAMILIA DO FUNCIONARIO FUBLICO

CEMA T

critico A FAMILIA DO FUNCIONARIO PUBLICO

sala de estar na casa de_:"vanda
emn Itapagipe. mealiswis ssete: of

o bndicpanameel enocena.

0Olhe, doutor, nac Se preccupe.Nao vou dizer a
ninguém. Figue descansado.S6 eu sei o endereco.|
E sei, porque &le me contou muma noite de bebe-
deira.Um porre mae.Daqusles! Me falow dos pa-
rentes gue tinha filha,genro = irmfos.Ms disss
aonds morava - Itapagips. Avenida Beira-Mar 55
Porisso su vim. Soube,apurei e vim. (triste)

Meus pésames ..

sala de estar na casa de vanda
em Ttapagipe. [Realismo <seletivo> [teritico]: sé
o indispensavel em cena.]
SANTEIRO - Olhe,douter,ndo se preocupe.Nio vou dizer a
ninguém.Fique descansado.56 eu sei o enderego.
E sei[,] perque &le me contou numa noite de bebe-|
deira.Um porre mae.Dagueles! Me falou dos pa-
rentes : que tinha filha,genro e irmdos.Me disse
aonde morava - Itapagipe. Avenida Beira-Mar 55,
Porisso eu vim. Soube,apurei e vim, (triste)

Meus pésameds> ...

Fonte: Borges (2020b, p. 8-9).
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Quando se trata de manuscritos, porém, o melhor é fazer a transcricio de modo convencional, buscan-
do-se preservar as caracteristicas dos documentos, os gestos de escrita (autor(es)/dramaturgo(s), autoria
coletiva) e as a¢des de outros sujeitos na materialidade textual. A transcri¢do, linearizada® ou diplomatica® |
pode fazer-se através da reproduc¢iao de um manuscrito com todos seus acidentes genéticos, sem respeitar a
respectiva topografia, valendo-se de simbolos e sinais® para registro das rasuras (linearizada), ou respeitando
a topografia da pagina (diplomatica). Biasi (2010[2000]) assinala para além destes dois tipos de transcri¢ao,
outros: a semidiplomatica ou mista*’, aquela que combina os recursos da transcri¢io diplomadtica e lineariza-
da; e a diacronica linearizada, a que reconstitui as etapas sucessivas da escritura. Na filologia, realizamos a
transcri¢ao conservadora do texto como parte da metodologia das edi¢oes diplomatica e semidiplomatica®.

Na transcricao diplomatica do manuscrito de QBA1, Borges (2020¢) fez uso de tachado para indicar as
supressoes (abe), do paréntese angular (>) para abrir espaco e da sublinha (abc), quando palavras ou trechos
dos textos estido assim destacados. Quanto as substituicdes e aos acréscimos, foram registradas no espaco
interlinear ou marginal onde estio localizadas as altera¢des (superior, inferior, 2 margem etc.). Nos casos de
substitui¢do por sobreposi¢ao, indicou a rasura dessa maneira: <a> /b\ (b estd sobrescrito), para ambos os
tipos de transcri¢io (diplomadtica e linearizada). Na transcri¢io linearizada, para registro e estudo das rasuras,
utilizou os seguintes operadores: <abc> supressao; [abc] acréscimo; Q1 abe Q2 abe deslocamento; 1 ilegivel;
uso de setas (1 | < —)) nas direcdes espaciais onde se registram os movimentos de génese.

Para registro das modifica¢des manuscritas em QBA, na transcri¢do, a op¢ao foi pelo uso da fonte Bradley
Hoand (TCH em preto automatico ou azul, conforme material usado para escrita, ldpis ou caneta, e para as
datiloscritas, manteve-se a fonte Times New Roman, com a letra “d” em tamanho menor, colocada acima da

linha de escritura normal do texto. Seguem exemplos:

BENEDITA — Quem guer comer, mulher? Eu caio morta agui, agora,

se hoje eu receber homem.Iad=s mais comer!

(QBAL f. 24)
gritcos
MAROCAS — (vendo de repente o sSapo, nuam jeeecss possante)
Tai 18118 _ Credo!
(QBAL, f. 34)

36 Na dissertacio e tese de Matos (2011; 2014), optou-se pela transcri¢ao linearizada, aquela que usa os operadores para registro das rasuras, quanto ao tipo
e a topografia. Também fez uso das transcri¢oes diplomadtica e mista em outras partes de seu texto. Consultar disserta¢ao em http://www.repositorio.ufba.
br/ri/handle/ri/8476 e tese em http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/pt-br/node/411. Borges (2020c) também realizou a transcri¢ao linearizada, sobretudo,
para destaque dos trechos dos testemunhos em que as rasuras se apresentavam no cotejo entre as diferentes versoes do texto de QBA.

37 Damaris Santos (2020) realizou a transcricao diplomdtica do manuscrito de Historia da Paixdo do Senbor, de Joao Augusto, a qual visa manter “a disposi¢ao
topogrifica — pagina, linha, margem e reescrituras interlineares do original” (GRESILLON, 2007[1994], p. 164); ver critérios p. 40-41 de sua dissertacio.
Borges (2020¢) também optou pela transcricio diplomdtica do manuscrito de Quincas Berro d’Agua (QBAD), de Joao Augusto.

38 Biasi (2010[2000]) esclarece, ao tratar dos codigos de transcricao, que nio se deve sobrecarregar a transcricao com signos diacriticos, pois termina
dificultando a tarefa do leitor. O melhor seria, entdo, realizar a transcricao levando-se em conta os codigos jd utilizados em outros trabalhos, além de

ficar atento aqueles signos que criem alguma situa¢io de conflito, como, por exemplo, o uso de parénteses angulares <abc> na edicao digital.

39 Liliam Lima (2014) optou por realizar a transcricao mista dos manuscritos de Manual de Construgdo de Joao Augusto. Consultar disserta¢io em: http://
repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27356. Ver critérios p. 39-40.

40 Fizeram a transcri¢io conservadora dos textos em suas teses: Sacramento de Souza (2014, http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27656) e Jesus (2014,
http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/en/node/416), aquela que, no campo da filologia, associa-se as praticas das edicoes diplomatica ou semidiplomatica.

=

41 Liliam Lima (2014) utilizou a fonte monotype corsiva.
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Para as passagens do texto envolvidas em circulos ou retangulos, ou que se destacam por um grande
colchete, ou uma linha vertical, foram representadas nas formas em que se apresentam. As palavras datilogra-
fadas juntas foram separadas com uma barra na vertical ( | ), os tracados ou simbolos (#, X), que remetem 2s

alteracdes ou revisoes feitas ao texto, vao indicados nas formas como se registram nos testemunhos:

EDUARDO — Tudo isso té& muito bem,Vanda. Que ele seja enterrado
como um cristdo. Coml%adre, de roupa nova e corda de
flores.Ndo merecia nada disso,hein,mas afinal & teu
pai e meu irmdc.Tudo isso estd muito bem.Até ai -

estid bem. Mas porque meter o defunto em casa,Vanda?

LEONARDO — Por|que ?

(QBAL, f. 13)

#
Nigrinha!l
Sihnhd
VIVIANA — por vocés/. ..despedia eld! (para dentroc) Essa

burra! (para Clara) OuvA cada bronca da Doralice!

S6 porque disse gque tava com fome. "Dora,o pirdo

ndo sai?" Foi a agual!/ Ja se viu isso?

(QBAL, f. 24)

Para ilustrar as demais prdticas de transcricio nos trabalhos mencionados, seguem:

a. Transcricio diplomadtica

L™ <
¥4 oV
N4 ’-‘j‘,l i
¢ .
2%
)
HISTORTA DA PAIXEO DO SEWHCR 8 HISTORIA DA PAIXAO DO SENHOR
e mestres 1 by
ain¥ida orevan ( Mistério da Paixdo) grandes
Jacs) a
e P::‘p@n a T(oruf.l:r:jo da Madona) segundo os vethos mestres :
o)"b {unpﬂqﬁo de Jodo Augusto <
|tradugdo de Estela Froas. \u/ o0
i LRt G Arno"W1d Greban ( Mistério da Paixio)
Jacopone da Todi (O Pranto da Madona)
Paul Claudel ( A Via Sacra)
>

adaptagio de Jodo Augusto
tradugdo de Estela Froés.

Fonte: Santos, D. (2020, p. 23 e 42).



b. Transcri¢ao linearizada
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Testemunho 1

CANDIDO
CENA PRIMEIRA

(Esbogo)

< Narrador — Era uma vez... no reino da Vestfilia, no castelo
do senhor bardo/de Thunder-tem-tronkn, um jovem pleno das
mais doces virtudes./ Sua fisionomia serena refletia sua alma.
Tinha razio equilibrada/ e espirito simples. Creio ter sido por
este motive que lhe deram / 0 nome de............. CANDIDO.
Silhueta de Pangloss, o filosofo, pensando. Em sombra. 56 o
contorno, sen-/ tado numa cadeira. Basear-se na silheta de
Voltarie feita por Jean Huber./ Luz em Pangloss. Fala.

Testemunho 2

Prologo
Inicio

Sobe o poco. Atores como estituas, vestidos <iguais>
[Tguardapés caquis] com/ maquiagem que anule a cabega,
ficando agdes de todos os/ tipos de servigos necessarios para o
“melhor dos mundos™./ Cada acio devera ser caracterizada
pelo uso de um objeto./ O universo das agdes poderd abranger
os servicos domésticos e coletivos./ Pangloss (o controlador
das estatuas) ¢ trazido por dois criados/ sobre o seu globo e
liga um botdo num objeto que poderi ser/ — um cetro/ — ou o
brago da cadeira sobre o qual Pangloss se senta/ — ou ao
mesmo tempo cetro e braco da cadeira ficando o/ objeto
apenas encaixado, podendo ser manipulado como cetro./ Esse
objeto ¢ uma cabe¢a humana cheia de botdes/ A partir do
gesto de dizer as “estdtuas” se movem ¢/ ¢ tudo comega a
funcionar no “melhor dos mundos™ para/ servi-lo.

¢. Transcricio semidiplomadtica ou mista

Fonte: Matos (2011, p. 100).

Introdugio

X/
o
En termos de vazios ’mw\g}{ v
F |\

& O ago dehore ! fago a minha construgdo. | \#
T s 3 organia pago.
i Jis ) bedllm W/ Tal arte de construir

impe premissa e

entos —

leis @a estabilidade

que fazem o men sustento.
e v Eidale deay ohores,
o lugar que permitia

que me continha em mim mesmo.

¥ - uiro um outro eapago
R i~

de valor mais posi

& integrado em min mesmo
nfio invalida o eu antes
ne torna diverso.

Smbor:
nesse processo mais frio

npre exietido

toco mais em meus limites
wejo meu sentido amplo.

B
E o espago confuso
(mais ue cunfuso
fica,a0 contrario

como um prego na pa:

bago que era o meio
(elemento utilizado)

passs a ser encarado

¢ 05 vazios do homem:
<ensinam e contem mais>,
a contento, contem mais >

<portas, janelas ¢ teto>
abrir portas por-onde)

<Contam e contém a mats>

Contem e contam a mats)

Introdugao

Em termos de vazios
fago a minha construgac.
Organizo meu espaco.

5 Tal arte de construir
impde premissa e elementos —
leis da estabilidade
que fazem o meu sustento
[TEu detxp de ser apenas]
Agoradeixs-delado

10 a negagao, a auséncia,
0 lugar que parmitia
que me continha em mim mesmo.

‘Adquiro um outro espago
de valor mais positivo,

o

intrinseco e alimento,

de olhar calmo e mais denso.
Tal valor adquirido

e integrado em mim mesma
n&o invalida o eu antes

20 e nem me torna diverso.
Embora sempre existido
nesse processo mais fria
toco mais em meus limites
vejo meu sentido amplo.

25 E o espago confuso
(mais que confuso : um alento)
fica, ao contrario, tAo claro
como um prego na parede.
Espago que era o meio

30 (elemento utilizado)
passa a ser encarado

<(os vazios de um fiome>
<ex-vazio, excesado)>

Fonte: Lima (2014, p. 42).
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Ainda como resultado da recensio, chega-se a organizacao dos acervos de dramaturgos no ATTC, com
a finalidade de constituir o dossié a ser estudado a partir dos documentos reunidos. Quanto a metodologia
de organizacdo dos acervos que compdem o ATTC* (BORGES; FAGUNDES; SOUZA, 2016; SANTOS, 2018b),
adotamos os seguintes procedimentos: a) identificacio dos autores que produziram na Bahia no periodo da
ditadura militar (1964-1985), bem como dos autores que tiveram suas pecas encenadas na Bahia; b) criacdo
de um sistema de identificacio para os TEXTOS TEATRAIS censurados, trazendo o titulo do texto, a data-
¢do0, a enumerac¢ido dos testemunhos (T) e o acervo fisico no qual os textos se encontram (QBA72T3,.:
Quincas Berro d’Agua (titulo da pega), 1972 (ano), Testemunho 3, Teatro Vila Velha (acervo/lugar onde se
encontra armazenado o texto)). Para as MATERIAS DE JORNAL, sio indicadas as iniciais que correspondem
ao nome do jornal, a data de publicacdao (no caso de matérias longas, as partes do texto, conforme recorte
dado pela fotografia, sio numeradas), e, por fim, o acervo de origem (JB.01.11.72.TCA: Jornal da Bahia,
01 nov. 1972, Teatro Castro Alves).

Na organizacio dos acervos de cada dramaturgo®, os documentos foram agrupados em SERIES, identifi-
cados por um CODIGO, construido com as seguintes informagdes: IDENTIFICACAO DO DRAMATURGO, com
destaque para as letras iniciais do nome e sobrenome (Deolindo Checcucci (DC), Jodo Augusto (JA), Jurema
Penna (JP), Nivalda Costa (NC)...); SERIES, em algarismos ardbicos (01, 02...), com dois digitos; SUBSERIES
indicadas por letras do nosso alfabeto (a, b, c...); NUMERO DO ITEM, em algarismos aribicos, com
quatro digitos (0001, 0002....); ANO, abreviado nos dois ultimos digitos (quando n3o houver registro da
data no documento, colocar a informacao sem data (sd)). Para cada texto teatral, listam-se seus testemunhos,
identificados por “TI” (abreviatura para testemunho) e numerados sequencialmente (T1, T2, T3), tal informacio
completa o c6digo, que ficard assim: JA01a0001-72T3 (JA = Joao Augusto; 01 = Série Producio intelectual,
a = Subsérie Texto teatral; 0001 = nimero do item no acervo; 72 = 1972; T3 = Testemunho 3).

Cada item do ATTC, em cada um de seus acervos, ¢ agrupado de acordo com as séries aqui delimitadas:
01 Producao intelectual, 02 Publicacdoes na imprensa e em diversas midias, 03 Documentacao cen-
soria, 04 Esbocos, notas e rascunhos, 05 Documentos audiovisuais e digitais, 06 Correspondéncia,
07 Memorabilia, 08 Adaptacoes e traducdes, 09 Estudos ¢ 10 Varia. Em cada série, destacam-se as

subséries, como disposto no quadro de arranjo que segue:

42 Todos os procedimentos a propésito da metodologia de organizacio dos acervos que integram o ATTC, bem como parte do texto que aqui se apresenta,
estdo postos no capitulo publicado em 2018, no livro Filologia e Humanidades Digitais, intitulado “Dramaturgia censurada em arquivo digital: acervos
e edi¢ao” (SANTOS, 2018b, p. 103-130).

43 Nosso trabalho segue a orienta¢io, com alguns ajustes, do Manual de organizagdo de acervos literdrios, de Maria da Gléria Bordini (1995), que se ocupou
do Acervo Literdrio do escritor Erico Verissimo.
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Quadro 5 - Classificagdo dos documentos dos acervos por séries e subséries (quadro de arranjo)

01. PRODUGAO INTELECTUAL

0la Texto teatral

01b Contos

0lc Romance

01d Discurso

Ole Artigo

01f Texto autobiografico

01g Prefacio, Texto de apresentacio,
Programa

01h Poesia

01i Cancao (individual, coletiva)

01j Depoimento (entrevistas)

011 Adaptacao e traducao

01m Dossié (projetos, relatérios, ofici-
nas, programacao de semindrios, apos-
tilas de aula)

04. ESBOCOS, NOTAS E

RASCUNHOS

04a Datilografados e manuscritos em
folhas soltas

04b Notas manuscritas: lista de per-
sonagem, marcac¢ao cénica, ficha téc-
nica, rascunho do programa, lista de
textos.

04c¢ Cendrio: desenho, caricatura

07. MEMORABILIA

07a Certificados de premiacoes, Pré-
mios

07b Homenagens

(espetdculos, eventos)

10. Varia

10a Livros, revistas e folhetos
(Biblioteca)

10b Edital

(concurso de peca teatral)

10c Paratexto

(texto do programa da peca, texto
da contracapa do disco)

10d Documentos de outras institui-
¢oes (SBAT, Arquivo Nacional) e pro-
jetos do governo (MOBRAL)

10e Documentos administrativos

02. PUBLICAGCOES NA IMPRENSA
E EM DIVERSAS MIDIAS

02a Publicacdes sobre o autor e suas
producoes

02b Publicacdes autorais (coluna
teatral)

02c Divulgacao dos espetiaculos
02d Entrevistas (com o autor e feitas
pelo autor)

05. DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS
E DIGITAIS

05a Fotografias

05b Programa do espetdculo
05c¢ Panfletos e Cartazes

05e Gravacoes

05f Disco

08. ADAPTACOES E TRADUCOES

08a Literatura
08b Televisao
08c Cinema
08d Danga
08e Teatro

03. DOCUMENTAGAO CENSORIA

03a Solicita¢ao/Requerimento
03b Oficio

03¢ Texto teatral

03d Parecer

03e Memorando

03f Radiograma

03g Relatério

03h Ficha de protocolo

03i Certificado de Censura
03j Outros documentos (capa de pro-
cesso, registro do espetaculo)

06. CORRESPONDENCIA

06a Cartas do autor
06b Cartas ao autor
06¢ Cartas de terceiros
06d Telegrama

06e Bilhete

09. EsTUuDOS

09a Fortuna Critica

09b Producdes académicas

09¢ Recepcio do texto e espeticulo
teatrais

ARQUIVO TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS (ATTC)

SISTEMA DE CLASSIFICACAO POR SERIES

Fonte: Elaborado por Rosa Borges, Carla Fagundes e Débora de Souza (2016) (SANTOS, 2018b, p. 107).
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Os documentos de cada acervo foram classificados e organizados em pastas de arquivos no computador
(Cf. Figura 5):

Figura 5 - Pasta de arquivos com os documentos do Acervo Nivalda Costa (ANC)

¢ Acervo Nivalda Costa_ANC 5
- e e s
Nome = Data de medificag... Tipo Tamanho
JJ 1 Anatomia das feras 10/12/2016 09:22 Pasta de arquivos
Ji 2 Aprender a nada-r 10/12/2016 10:01 Pasta de arquivos
_ﬂ 3 Casa de cdes amestrados 10/12/2016 10:10 Pasta de arquivos
)l 4 Ciropédia ou A Iniciagdo do principe, O... 10/12/2016 10:59 Pasta de arquivos
M) 5 Glub! Estéria de um espanto [ — 10/12/2016 11:46 Pasta de arquivos
M) 6Vegetal vigiado 10/12/2016 13:48 Pasta de arquivos
Ji 7 Girasséis 19/04/2016 14:47 Pasta de arquivos
M 8Hamlet 10/12/2016 13:26 Pasta de arquivos
\J4 9 Pequeno Principe aventuras 10/12/2016 13:37 Pasta de arguivos
J-.'l 10 Veredas cenas de um grande sertdo 06/04/2017 15:43 Pasta de arquivos
Jl 11 e 12 Passagem e Suite 11/04/2018 19:49 Pasta de arquivos
M 13, 14 e 15 Poesias_Capoecirando 10/12/2016 15:02 Pasta de arquivos
4 16 Poemadramitico_Da cor da noite 10/12/2016 15:08 Pasta de arquivos
ﬂ 17, 18 e 19 Poesias_Revista Exu 02/03/2017 21:35 Pasta de arquivos
Jd 20 Poema Processo 29/05/2018 07:57 Pasta de arquivos
W 21, 22 e 23 Diabolina, O vdo elntr_Parara... 10/12/2016 15:06 Pasta de arquivos
Ji 24 Afro-memoéria 10/12/2016 15:24 Pasta de arquivos
J 25 Fémea 10/12/2016 15:24 Pasta de arquivos
.u 26, 27, 28 e 29 Sobre o autor 15/12/2016 14:23 Pasta de arquivos

Fonte: Souza (2019, p. 72).

Para cada peca teatral, reinem-se os documentos correspondentes as séries dispostas no quadro de arranjo,

também em pastas de arquivos, como se pode ver na Figura 6.

Figura 6 - Pasta de arquivos Glub! Estoria de um espanto

—»  Acervo Nivalda Costa ANC » 5 Glub! Estéria de um espanto
MNome Data de modificag... Tipo Tamanho
44 01 PRODUGCAO INTELECTUAL 17/04/2017 08:28 Pasta de arquivos
J 02 PUBLICACOES NA IMPRENSA E EM DI...  06/04/2017 15:38 Pasta de arquivos
Jl 03 DOCUMENTAGAO CENSORIA 16/12/2016 09:09 Pasta de arquivos
Ji 04 ESBOCOS, NOTAS E RASCUNHOS 1671272016 11:27 Pasta de arquivos
Ji 05 DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS E DIGIT... 01/04/2017 20:31 Pasta de arquivos
4l 09 ESTUDOS 20/05/2017 18:27 Pasta de arquivos
Ju 10 VARIA 16/12/2016 11:42 Pasta de arquivos

Fonte: Souza (2019, p. 72).

Com o intento de possibilitar o acesso, a consulta e a divulgacio dos materiais reunidos no ATTC, prepa-
ramos como instrumento de pesquisa um INVENTARIO. Nele, trazemos as seguintes informacoes: ACERVO
(NOME DO AUTOR/DRAMATURGO) (AJA) (a partir do nome do dramaturgo, apresentar-se-a ao publico lei-
tor/navegador seu perfil), TITULO do texto teatral, em ordem alfabética (com um /ink para a ficha-catilogo),
ANO, ACERVO de origem (onde os textos estao arquivados), VISUALIZAR IMAGEM (relacionar c6digo para
os diversos testemunhos dos textos teatrais), considerando a folha inicial e a Gltima para os textos que nio
tiveram autorizacdo para divulgacao e, na integra, para os textos autorizados, e OUTROS DOCUMENTOS

(categorizados conforme as séries) que se liguem ao texto teatral em estudo (também serdo disponibilizadas
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as imagens (de dominio publico ou autorizadas) ou a indica¢io de /ink para acesso ao documento, no caso

dos trabalhos académicos realizados por integrantes do grupo de pesquisa).

Figura 7 — Inventdrio dos documentos de QBA no Acervo jodo Augusto (AJA)

w o) L | A ¥

ARQUIVO *

TEXTOS TEATRAIS CENSURADOS

L = & a1

Titulo Ano Acervo Visualizar imagem Outros documentos
A morte de Quincas [196-7] TVV JA01a0001-sdT1 Letra de cangao
Berrod'dgua/ Publicacdes na Imprensa
Quincas Berrod’ Documentagao censéria
A’guu 1967 FCJA JA01a000167T2 Fotografia, programa do
espeticulo e disco
Corr dé
1972 COREG-DF- JA01a0001-72T3frag  Edital Concurso
AN (DCDP) Paratexto (texto para
programa e contracapa do
1972 EXB JA01a0001-72T4 disco escrito por Jorge
Amado
1972 FCJIA JAa0001-72T5
1972 TVV. JA01a0001-72T6
ETUFBAc
1975 TVV. JA01a0001-75T7
ETUFBAc
1975 COREG-DF- JA01a0001-75T8
[1983] AN (DCDP)

Fonte: elaborado pela autora.

Os documentos inventariados sao listados, em um quadro, trazendo quantidade de documentos (por sé-
rie), referéncia (conforme NBR 6023 da ABNT*) e cédigo de arquivamento. Na referéncia do documento,
para aqueles que nio traziam data e foram identificados na construcio do codigo com “sd” (sem data), aqui
serd reconstituida a data, conforme orienta a NBR 6023 (2018, p. 44-45): [1971 ou 1972]: um ano ou outro;
[19697]: ano provavel; [1973]: ano certo, ndo indicado no item; [entre 1906 e 1912]: para intervalos menores de
20 anos; [ca. 1960]: ano aproximado; [197-]: década certa; [197-?]: década provavel, [19--]: século certo; [19--7]:
século provavel. Indica-se também o acervo de proveniéncia do documento. Ao final do quadro, tem-se o

nimero total de documentos por dossié de cada peca teatral.

44 Cf. NBR 6023: 14. 11. 2018 da ABNT: Informacio e documenta¢io — Referéncias — Elaboragio.
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Quadro 6 - Recorte do Inventdrio dos documentos que integram o AJA

A MORTE DE QUINCAS BERRO D’AGUA/QUINCAS BERRO D’AGUA

Quant.

Referéncia
de docs.

TEXTO TEATRAL

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. A morte de Quincas Berro d’Agua. [Salvador],

ol [196-7], 61 folhas. Acervo do Teatro Vila Velha®.

JA01a0001-sdT1

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. A morte de Quincas Berro d’Agua. [Salvador],
02 1972, 10 folhas (fragmento). Acervo do Arquivo Nacional — Distrito Federal, fundo  JA01a0001-72T2frag
Divisao de Censura de Diversdes Publicas — DCDP- Pecas Teatrais.

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodao. Quincas Berro d’Aguol. [Salvador], 1972, 62
03 . . JA01a0001-72T3
folhas. Acervo do Espaco Xisto Bahia.

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. Quincas Berro d’Agua. [Salvador], 1972, 57

04 A0120001-72T4
folhas. Acervo do Teatro Vila Velha e c6pia no Acervo da Escola de Teatro da UFBA. Ja0la /
AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. A morie de Quincas Berro d’Agua. [Salvador],

05 1975, 38 folhas. Acervo do Teatro Vila Velha e c6pia no Acervo da Escola de Teatro JA01a0001-75T5

da UFBA.

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. A morte de Quincas Berro d’Agua. [Salvador],
06 1975, 40 folhas. Acervo do Arquivo Nacional — Distrito Federal, fundo Divisao de JA01a0001-75T6
Censura de Diversoes Publicas — DCDP- Pecas Teatrais.

LETRA DE CANCAO

BAIAO. Musica de Fernando Lona e letra de Jodo Augusto. [Salvador], 1f. Acervo

A01i0001-sd
do Teatro Vila Velha. JAOLE °

PUBLICACOES NA IMPRENSA

“QUINCAS” Deus premio a Jodo Augusto e lhe abre perspectivas mais amplas. Jornal
1 da Bahia, Salvador, 22 fev. 1968. Teatro. Recorte de Jornal arquivado no Acervo da JA02a0001-68
Biblioteca Publica do Estado da Bahia. 01JB.22.02.68.BPEB

FERREIRA, Jurandyr. E Jodo Augusto venceu o concurso. Didrio de Noticias, Salva-
2 dor, 23 fev. 1968. Coluna Teatro em foco. Recorte de Jornal arquivado no acervo do JA02d0002-68
Teatro Vila Velha. 02DN.23.02.68.TVV

GENTIL, Séstrates. JA tem mais uma vitoria. Jornal da Babia, Salvador, 25-26 fev.
3 1968. Teatro. Recorte de Jornal arquivado no Acervo da Biblioteca Publica do Estado JA02a0003-68
da Bahia. 03JB.25-26.02.68.BPEB

GENTIL, Sostrates. Varias pecas para 68. Se¢ao Teatro. Salvador, 19 mar. 1968.
4 Recorte de Jornal arquivado no Acervo da Biblioteca Publica do Estado da Bahia. JA02a0004-68
04]JB.19.03.68_1.BPEB

FUNDACAO do Teatro Castro Alves entregou prémios aos vencedores do concurso.
5 Jornal da Bahia, Salvador, 24-25 mar. 1968. Teatro. Recorte de Jornal arquivado no JA02a0005-68
Acervo da Biblioteca Publica do Estado da Bahia. 05JB.24-25.03.68.BPEB

DocUMENTACAO CENSORIA

1 SOLICITACAO encaminhada pelo Grupo de Teatro Livre da Bahia. Salvador, 2 out. A0320001-72
1972. Assina Kerton Bezerra de Figueiredo. Traz o carimbo da SBAT. J 4

45 Atualmente, Nos, por exemplo — Centro de Documenta¢do e Memoria, Teatro Vila Velha. Porém, quando iniciamos a pesquisa era Acervo do Teatro Vila
Velha e assim mantivemos por conta de sua identifica¢io no cédigo criado para o documento.
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AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. A morte de Quincas Berro d’Agua. [Salvador],
1972, 10 folhas (fragmento). Acervo do Arquivo Nacional — Distrito Federal, fundo JA03c0002-[72]
Divisao de Censura de Diversdes Publicas — DCDP- Pecas Teatrais.

FICHA PROTOCOLO. Contém Titulo/Género. 1) S. Arquivo; 2) Programacio; 3)
S.C.T.C; 4) Chefe S.C.; 5) Diretor da D.C.D.P. Datas: 5 jul. 1972; 17 out. 1972 (Prazo JA03h0003-72
de validade: 11 jun. 1975); 18 out. 1972.

PARECER. Brasilia, 12 out. 1972. JA03d0004-72

(?FICIO 090/SC-DCDP/72. Encaminhado pela Superintendéncia Regional da Bahia. JAO3D0005-72
Salvador, 16 out. 1972

DoCUMENTOS AUDIOVISUAIS E DIGITAIS

JOAO AUGUSTO. Fotografia de Jodo Augusto com Jorge Amado. [Salvador], [197-].

A0520001-sd
Ntcleo de Acervo do Espaco Xisto Bahia. A0 s

Programa do espeticulo
QUINCAS Berro d’Agua. [Programa impresso]. Salvador, [1972]. Programa por Onias JA05b0002-72
Camardelli e Cartaz e desenho do programa por Calazans Neto.

Disco

QUINCAS Berro d’Agua de Jorge Amado. Direciio e adaptacio de Jodo Augusto. In:
LONA, Fernando. [Disco de Quincas Berro d’Agual. 1972. Publicado por Evangeli-
na Maffei. Disponivel em: http://discograficasbrasil.blogspot.com.br/search/label/
FernandoLona Acesso em: 01 out. 2013; https://immub.org/album/cpd-quincas-
-berro-dagua-de-jorge-amado-trilha-sonora-da-peca-teatral. Acesso em: 20 out. 2019.

JA05f0003-72

CORRESPONDENCIA

AMADO, Jorge. [Carta de Jorge Amado a Joao Augusto]. Salvador, 19 out. 1972. 1f.

A06a0001-72
Nos, por exemplo — Centro de Documentagao e Memoria, Teatro Vila Velha. JADOa /

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. [Carta de Jodo Augusto a Jorge Amado]. Sal-
vador, 20 out. 1972. 1f. Nos, por exemplo — Centro de Documentacao e Memoria, JA06b0002-72
Teatro Vila Velha.

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. [Carta a Palmira]. Salvador, 1°. [1968?]. 1 f. NGs,

A06b0003-[687
por exemplo — Centro de Documentac¢io e Memoria, Teatro Vila Velha. J 31687

AUGUSTO [AZEVEDO FILHO], Jodo. [Carta a Thereza Sa]. Salvador, 8 out. [19[68]]. 2f.

A06b0004-[[68
Nos, por exemplo — Centro de Documentagao e Memoria, Teatro Vila Velha. I lies]

AUGUSTO, Joao. [Carta a Thereza Si]. Salvador, 11 mar. [1972]. 3f. Nos, por exemplo

A06b0005-[72
— Centro de Documentacio e Memoria, Teatro Vila Velha. J 5072

VARIA

FUNDACAO do Teatro Castro Alves. Edital. Concurso de Pecas Teatrais. Salvador, 3

1 A10b0001-68
out. 1967. 3f. Carlos Coqueijo Costa (Presidente da FTCA). J
AMADO, Jorge. Jodo Augusto criador. Datiloscrito. Salvador, [1972]. 2f. Texto de

2 abertura do programa para divulgacao da peca. Nos, por exemplo — Centro de Do- JA10c0002-72
cumentac¢ao e Memoria, Teatro Vila Velha. Texto do programa da peca.
AMADO, Jorge. As musicas de Quincas. [Salvador], [1972]. 1f. Nos, por exemplo — Cen-

3 N % . _ JA10c0003-72
tro de Documentaciao e Memoria, Teatro Vila Velha. Texto da contracapa do disco.

54 Total de documentos

Fonte: elaborado pela autora.
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Da recensio realizada, construimos o dossié a ser estudado, considerando os documentos reunidos, clas-
sificados, inventariados e organizados, propiciando uma leitura que poe em relagio tais documentos nos
gestos de ler, editar, comentar e criticar do fil6logo, mediador editorial e intérprete. Apos etapa da recensio e
andlise dos materiais (por meio das atividades de descri¢io e transcri¢io), avancamos para a fase do cotejo ou
da colacao (collatio) de todos os testemunhos entre si para identificar as transformagdes por que passa um
texto (genéticas ou da tradicao/transmissio) e, consequentemente, suas distintas versoes, fazendo a escolha
de um, dentre os testemunhos, como texto de base, o texto de cola¢io, quando for o caso, ou a comparac¢io
entre os varios testemunhos, a partir do confronto sinéptico, cumprindo a etapa de estudo das modificacoes
textuais, analisando as relacdes entre os testemunhos, dando a conhecer a histéria do texto e suas formas
de transmissao.

Dessa fase da colagio, resulta a escolha do(s) testemunho(s) que se queira editar, conforme o propdsito
editorial — fazer uma edi¢io em uma vertente platonica (teleolégica) ou pragmatica (sociologica) —, bem como
o registro codificado de tais modificacdes (de autor/escritor ou da tradi¢io textual examinada) em um appa-
ratus criticus, que se apresenta em uma configuracao propria aos suportes que divulgam a informacao, se em
papel ou meio digital, e atende a diferentes finalidades: para registro das modificacoes textuais, de autor e de
outros sujeitos que nio o autor, das notas e comentarios do editor que trazem a informacio contextual, em
seus aspectos historico, social, politico, artistico e cultural, ou explicagdes sobre fatos, pessoas, personagens,
termos especificos de determinada drea, notas bibliograficas e textuais.

% alguns dos pesquisadores utilizaram o programa Juxta Commons®,

Na colacio de diferentes testemunhos
que traz modifica¢des textuais (observadas nos modos de visualizacio beatmap e side-by-side), diagramas
(recurso grafico do histograma que traz a frequéncia da ocorréncia das modificacdes em relagdo ao texto
de base escolhido), aparatos codificados em TEI (7Text Encoding Initiative) em formato XML, e uma edic¢ao,
através da opcao Edition Starter, em um arquivo com o texto completo, linhas numeradas de 5 em 5 e, ao
final, uma lista das modificacdes textuais identificadas por testemunho e nas linhas em que se registram®.
Este programa de cola¢iao de textos se presta, de forma eficaz, como instrumento de pesquisa e também no
preparo de uma edic¢io sinoptica (ALMEIDA, 2014).

(2) CONSTITUTIO TEXTUS

A segunda etapa, a constitutio textus, nos leva ao(s) texto(s) critico(s) e aparato(s). Feito o cotejo entre os
testemunhos e versoes de um texto, definidos os propdsitos da edicio, conforme vertente editorial, teleolo-
gica ou pragmadtica, optamos por fixar determinado texto ou trazer todas as suas versoes (diferentes estados
historicos), com a apresentacio tltima de um ou mais textos, a partir de determinadas caracteristicas graficas e
tipograficas, e a organizacio de um aparato critico e de um aparato de notas ou de outros aparatos, conforme
interesse do filologo-editor (aparato de conjecturas, aparato genético). Deve-se considerar ainda se os textos

criticos e aparatos serdo dispostos em suporte papel e/ou eletrénico/digital.

46 Ha outras ferramentas que auxiliam na cola¢do de testemunhos de um texto, como o software CollateX (Consultar site: https://collatex.net/).

47 O Juxta Commons foi idealizado pela Nines (Networked Infrastructure for Nineteenth-Century Electronic Scholarship), uma organizacao que conta com
o apoio da Universidade de Virginia (EUA), cujo principal objetivo € transpor para o meio digital documentos pertencentes ao século XIX. A engenharia
de software foi desenvolvida pela Performant Software Solutions e se utiliza das seguintes linguagens de programacao: Ruby on Rails, Java, Apache
Solr (ALMEIDA, 2014, p. 124). O servico do Juxta Commons foi descontinuado em 2020, permanecendo disponivel o soffware instalado no computador
(Consultar site: https://www.juxtasoftware.org/).

48 Almeida (2014), da pdgina 124 a 130, apresenta o software e descreve suas ferramentas e como usa-las. Consultar tese em: http://repositorio.ufba.br/ri/

handle/ri/27557.
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De acordo com o tipo de edi¢ao realizado®, o texto critico e os aparatos configuram-se de maneira distin-
ta. Se em papel, nas edi¢des interpretativas, criticas, critico-genéticas e genéticas, o texto critico ocupa parte
significativa da pdgina, ficando a margem direita reservada ao aparato critico com as modificacdes autorais
e/ou textuais (da tradi¢ao), e o pé de pagina para comentirios e notas do editor (sobre a a¢ao da Censura,
informacoes enciclopédias, contextuais, entre outras). Quanto a edi¢do sindptica, em papel, pdem-se, lado
a lado, em duas ou mais colunas, os textos criticos (ou os textos em uma transcricao diplomatica) de dois
ou mais testemunhos ou versdes, quando ha diferencas entre eles, porém as passagens dos textos que se
apresentam idénticas estio em unica coluna, trazendo um aparato critico 2 margem direita e um aparato de
notas no rodapé (CORREIA, E, 2013 e 2018; SOUZA, 2019) ou ainda um “aparato” que se apresenta na forma
de “baldes de comentirios”, do recurso de REVISAO do Microsoft Word 2007 (SACRAMENTO DE SOUZA,
2014). As edi¢des em suporte eletrdnico, interpretativa, critica e sindptico-critica, tomam outra configura¢io
no meio digital, valendo-se de /inks que conectam textos criticos e aparatos a outros textos, imagens, videos,
fazendo-se de outra forma, hipertextuais e/ou hipermidias®.

Os aparatos critico e de notas assumem funcoes distintas (modifica¢des textuais — autorais e da tradi¢ao/
transmissao — e anotacdes/comentarios ao texto). O aparato critico, em suporte papel, traz as modificacoes
textuais, ou ainda as rasuras (alteracdes genéticas), em se tratando de manuscritos autégrafos®. O aparato de
notas disponibiliza informacoes (linguisticas, bibliograficas, enciclopédicas, entre outras) que permitem uma
aproximacio entre autores, editores e leitores da época e do universo cultural a que pertence o texto que se
edita. No suporte eletronico, os aparatos critico e de notas sao construidos através do uso de hiperlinks, de
caixas flutuantes, de links que conectam textos, imagens, videos ou quaisquer outros materiais selecionados
e postos em relagiao pelo fildlogo-editor.

Toda edico critica tem um publico interessado no conhecimento sobre o autor e sua produgao, a forma
como trabalha (estética e estilo), a época, os temas discutidos, entre outras questdes. O espaco proprio para
isso € o da nota — ao pé de pagina, 2 margem da pagina, ou em hiperlinks — do qual o fil6logo exegeta, que
€ um especialista no autor ou no género textual, se ocupa. As notas possibilitam o conhecimento acerca do
marco historico, literario e dramatirgico do momento em que se investiga, delineando, assim, as particulari-
dades atinentes ao conjunto de textos trabalhados, seu(s) autor(es) e producodes. Segundo Diaz Alejo (2015,
p.71), sdo trés os requisitos para a construciao das notas: “exactitud, precision, claridad.” Deve-se oferecer
a informacao exata, necessdria, trazendo os suportes teoricos e as bases técnicas que auxiliam o filélogo no
processo editorial; apenas responder as perguntas que o texto faz, com clareza, “[...] [qlué, quién, cudndo,
como y donde es una buena secuencia para guiarse en cualquier tipo de redaccion”> (DIAZ ALEJO, 2015, p. 71,

grifo da autora). Nao se deve mesclar o aparato critico e o corpo de notas. Em nossos trabalhos, em suporte

49 Para os textos de teatro, consultar os trabalhos de edi¢ao de Jesus (2008; 2014), Almeida (2011), Matos (2011; 2014), Souza (2012; 2019), Corda (2012),
Mota (2012; 2017), Correia, F. (2013; 2017); Fagundes (2014); Correia, H. (2014) nas pédginas do Repositério Institucional da UFBA e do PPGLitCult:
https://repositorio.ufba.br/ri/ e https://ppglitcult.letras.ufba.br; e para os trabalhos de ediciao de outros textos da literatura, poemas e contos, consultar
Carvalho (2002), em http://www.textoecensura.ufba.br/page_rosa.html, Martingil da Silva (2008), em https://www.ppgel.uneb.br/.../uploads/2011/09/
silva_barbara.pdf, Brasil (2006), Lima, L. (2014), Lima, E. (2016), Scarante (2016) em https://repositorio.ufba.br/ri/.

50 Conferir Almeida (2011; 2014), Souza (2012; 2019), Mota (2012; 2017), Corda (2012), Correia, F. (2013; 2018), Sacramento de Souza (2014), Jesus (2014),
Correia, H. (2014), Fagundes (2019) nas paginas do Repositério Institucional da UFBA e do PPGLitCult: https://repositorio.ufba.br/ri/ e https://ppglitcult.
letras.ufba.br.

51 Quando se tomam para estudo os manuscritos autografos de determinado escritor, registram-se as alteragdes genéticas em um aparato genético.
Consultar Matos (2011; 2014); Lima, L. (2014); Lima, E. (2016) e Santos, D. (2020) nas paginas do Repositorio Institucional da UFBA e do PPGLitCult:
https://repositorio.ufba.br/ri/ e https://ppglitcult.letras.ufba.br.

52 “exatidio, precisio, clareza” (DIAZ ALEJO, 2015, p.71, traducio nossa).

53 “[... [o que, quem, quando, como e onde é uma boa sequéncia para se orientar em qualquer tipo de escrita” (DIAZ ALEJO, 2015, p. 71, grifo da autora,

traducao nossa).
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papel, as notas apresentam-se ao pé de pagina e o aparato critico 2 margem direita®. Em meio digital, ndo ha
limites de espaco, as notas e o aparato critico sao disponibilizados através de hiperlinks.

No aparato critico, registram-se as licdes divergentes que resultam do cotejo entre cada um dos testemu-
nhos disponiveis do texto que se estuda: sinais de pontuacio, palavras, frases, pardgrafos, titulo etc. Quando
da parte de seu autor (modificacdes autorais), tais testemunhos possibilitam ao fil6logo-editor conhecer suas
preferéncias artisticas, politicas, sua ideologia, a literatura que consumiu (referéncias bibliograficas e outras),
suas escolhas estilisticas, seu universo cultural, através do estudo dos gestos de escrita, examinando o processo
de sua escritura (CARVALHO, 2002). No caso dos testemunhos que trazem agdes de outros sujeitos, para além
de seu autor, as marcas deixadas na materialidade dos textos permitem ao filologo-editor compreender os
contextos de circulacio e recepcio dos mesmos, além de analisar os aspectos relativos a produgio e trans-
missdo textuais. Para registro das modificagdes autorais e textuais no aparato, identificamos os testemunhos a
partir de um codigo que se constréi da sigla relativa ao titulo do texto, do ano de feitura ou publica¢ao (dois
dltimos digitos) e o nimero do testemunho (QBA72T2).

Quanto ao aparato de notas, em suporte papel ou eletrOnico, busca-se dar conta do contexto histo-
rico, social, politico, artistico e cultural, de informag¢des sobre escritores/dramaturgos, personagens, fatos e
acontecimentos, entre outras, de identificar referéncias bibliograficas e de outra natureza utilizadas ou men-
cionadas nos textos, citagdes etc. As notas, a critério do editor e da situagio textual investigada, podem ser
bibliografica, textual, lexical, de apreciaciao estética, trazendo informacdes que iluminam o texto editado e
que proporcionam elementos para melhor situar o autor e sua produ¢ao em determinado contexto, entender
como ele trabalha (intertexto, intratexto, metatexto, paratexto, peritexto, epitexto, hipertexto e extratexto>)
(DIAZ ALEJO, 2015), quais os movimentos e as escolas da época (estética), quais as peculiaridades da lingua
no momento de escrita do texto, e tantas outras que sejam necessarias nessa relagio entre autor, editor e
leitor na edicdo e critica de um texto.

Tais informacdes sio de suma importdncia na pratica da critica filologica, quando o filélogo amplia sua
condicdo de critico textual, de exegeta (comentdrios e glosas) para hermeneuta, buscando conhecer desde
as particularidades linguisticas do texto, passando pelos diversos conteudos, até as referéncias culturais, his-
toricas e sociais, explorando-as na introducio critico-filologica e no exercicio da critica filologica, com foco
em diferentes temas, que podem ser observados nas dissertacoes e teses desenvolvidas pelos integrantes do
Grupo de Edicio e Estudo de Textos, em especial da ETTC.

No que tange a editio, a apresentacio editorial, se em papel ou em meio digital, pauta-se, em linhas gerais,
na seguinte estrutura: (1) Introducio critico-filolégica, dispondo de informacdes sobre o escritor/dramatur-
2o em seu momento social e cultural e sua obra, sua inser¢io no mapa cultural nacional, aspectos relativos
a producgio e aos agentes que atuam na materialidade dos textos, procedimentos para selecio e analise dos
testemunhos, projeto editorial dentro de determinado quadro teérico-metodologico; (2) Edicao escolhida, seus
critérios e aplicacao, e, no caso das edicdes em suporte digital, o arquivo eletronico, com as edigdes e o(s)
dossié(s); (3) Critica filolégica, abordagem critico-hermenéutica que leva em conta os aspectos peculiares
aos textos estudados, conforme recorte do tema pelo fil6logo-editor; (4) Bibliografia, Apéndices, Anexos,

Indices, quando seja do interesse do pesquisador (BORGES, 2020b; 20200).

54 As informacoes e as licdes dos testemunhos apresentam-se em fonte menor, geralmente tamanho 10, espacamento entre linhas simples.

55 Com base nos distintos tipos de informag¢io que cabem na “Nota textual”, segundo Diaz Alejo (2015, p. 78-79): intratextual, intertextual, metatextual,

paratextual, peritextual, epitextual, hipertextual, extratextual.
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No que diz respeito a edi¢ao do texto teatral, estamos diante de “una tradicion no sélo abierta y poblada,
sino muy activa y dindmica, y dispuesta en estratos”® (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 40). Nesses casos, “[...] lo
que no debe hacerse es fundirlos y extraer de ahi un texto nuevo supuestamente auténtico””” (PEREZ PRIE-
GO, 1997, p. 42), e sim trazé-los “en paginas enfrentadas”® (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 42). Nesse sentido, a
edicao digital tem se mostrado mais eficiente, por ser dinamica, nao linear e multimodal, marcada por uma
textualidade radial. Para além da edicdo, oferece-se ao leitor a consulta de fac-similes, aparatos, conteidos
audiovisuais que sio ativados pelo fildlogo-editor. No entanto, deixemos claro que, em nossos trabalhos, rea-
lizamos edi¢des convencionais em suporte papel e em meio digital, em perspectiva teleologica e pragmatica,
além das edi¢des digitais/eletronicas®.

Os projetos editoriais, em suportes informdticos (nao linearidade dinamica fechada (off~line)) e, sobretudo,
em Rede (nio linearidade dinimica aberta (on-line)), apresentam-se em uma arquitetura hipertextual na qual

se busca oferecer, de maneira relacionada, os seguintes materiais:

a. textos e paratextos® em uma edi¢do fac-similar digital;

b. transcricao de testemunhos selecionados pelo editor;

c. edigcoes propostas conforme interesse do editor (interpretativa, critica, sinoptica etc.);

d. dossié(s) e edi¢des em arquivo hipertextual ou hiperedicio;

e. estudos critico-filologicos de acordo com temas e recortes realizados pelo filologo-editor;
f. citagoes e referéncias: intertexto, intratexto, bibliografia etc.

No livro Edigdo de textos e critica filologica, apresentamos, brevemente, os tipos de edi¢ao e a delimitacio
do que entendemos por “critica filologica”; e, a seguir, os capitulos, sob a responsabilidade de autores dife-
rentes, dispondo sobre a metodologia propria a cada produto editorial e um exercicio de critica filologica, a
saber: edicdo critica em perspectiva genética (edicio critico-genética) por Rosa Borges (2012, p. 60-105);
edicao genética por Eduardo Matos (2012, p. 106-135); edi¢ao interpretativa em meio digital por Isabela
Almeida (2012, p. 136-184); edicdo sindptica por Arivaldo Sacramento de Souza (2012, p. 185-217). Tais
propostas editoriais abriram caminho para a elaboracio de edi¢des em perspectiva sociolodgica, pragmatica,
pelos integrantes do GEET.

Como vimos, as edi¢des em nosso Grupo de Pesquisa se realizam em ambas as vertentes editoriais, com
foco na materialidade e historicidade dos textos. Para os textos da dramaturgia baiana ou encenados na Bahia,
foram elaborados os seguintes tipos de edi¢io: a) edicio fac-similar digital; b) edi¢io interpretativa em suporte
papel, digital e hipermidia; ¢) edic¢do critica em suporte papel, digital e hipermidia; d) edi¢io genética em

suporte papel; ) edi¢io sindptico-critica em suporte papel, digital e hipermidia; ) edicio eletronica/arquivo

56 “uma tradicio nido apenas aberta e populosa, mas também muito ativa e dinimica, e disposta em camadas” (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 40, tradu¢iio nossa).
57 “[..] o que nao se deve fazer € fundi-los e extrair dai um novo texto supostamente auténtico” (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 42, traduciao nossa).
58 “em pdginas confrontadas” (PEREZ PRIEGO, 1997, p. 42, traducio nossa).

59 Confira as edi¢oes critica (JESUS (2008); ALMEIDA (2011); SOUZA; CORREIA; JESUS (2012); SOUZA (2012)) e interpretativa em papel (ALMEIDA
(2011); SOUZA; CORREIA; JESUS (2012); SOUZA (2012); COROA (2012); MOTA (2012); CORREIA (2014); FAGUNDES (2014)); a seguir, avan¢amos para
a elaboracio de edi¢does em perspectiva pragmatica: genética (em papel) (MATOS (2011; 2014); LIMA, L. (2014); LIMA, E. (2016); SANTOS, D. (2020)),
fac-similar (todos que fizeram edicoes digitais), interpretativa em meio digital (ALMEIDA (2011); COROA (2012); MOTA (2012); CORREIA, H. (2014);
JESUS (2014)) ou hipertextual/hipermidia (FAGUNDES (2019); SOUZA (2019)), sinéptico-critica (CORREIA, F. (2013; 2018); ALMEIDA (2014);
SACRAMENTO DE SOUZA (2014); MOTA (2017); SOUZA (2019)), critica hipertextual/hipermidia, construida e apresentada na Web (ALMEIDA, (2014);
MOTA, (2017); CORREIA, F. (2018); SOUZA(2019)). Consultar as dissertacoes e teses nas paginas do Repositorio Institucional da UFBA e do PPGLitCult:
https://repositorio.ufba.br/ri/ e https://ppglitcult.letras.ufba.br. Consultar também a Lista de Dissertacoes e Teses no Apéndice.

60 Pode-se ainda oferecer o “prototexto” (1’121 critica genética, ¢ o mesmo que dossié enético) sobretudo para os que desejam trabalhar com a edicao
s s
ge ética e ta HEr bara aqueles que produzem edicoes sindpticas.

=
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hipertextual/hiperedicao. As metodologias que explicam o fazer de cada tipo de edi¢do sdo apresentadas nos
proximos capitulos deste livro.®!

Todas as edi¢des desenvolvidas, como parte de um Arquivo Hipertextual ou Hiperedicao, tornam-se
hipermidias, pois incorporam, por meio de links, elementos auditivos e/ou visuais em seu modo de fazer,
diferenciando as edi¢oes em papel das edi¢oes hipertextuais. O quadro a seguir resume os produtos editoriais,
o tipo de publicacio (off-line ou on-line), os programas utilizados na edi¢ao digital, além de trazer autores/
dramaturgos e textos editados associados ao editor responsavel pelo trabalho. Tal quadro foi proposto por

Mota (2017), ampliado por Souza (2019) e, depois, por Borges (2020¢), trazendo alguns ajustes.

Quadro 7 — Produtos editoriais elaborados pela ETTC a partir de recursos eletronicos

PROGRAMA(S) Trro DE Probutos
UTILIZADO(S) PUBLICACAO EDITORIAIS

EDITOR / (ANO) DRAMATURGO  TEXTO(S) EDITADO(S)

e Fac-similar e

ALMEIDA Jurema Auto da barca do rio Web Page Off-line / . )
e . o interpretativa
(2011) Penna das lagrimas de Irati Maker CD-Rom o
digitais
A * Fac-similar e
COROA Antonio Malandragem made in NVU®, Microsoft Off-line / inferpretativa
(2012) Cerqueira Bahia Word DVD . p.
digitais

Antenna Beta; o
¢ Fac-similar e

MOTA Ariovaldo Irani ou As Adobe Off-line / ) )
N interpretativa
(2012) Matos Interrogacoes Dreamweaver DVD o
CS5% digitais

Microsoft Word;

Adobe Reader; .
¢ Fac-similar

SOUZA Nivalda 1. Aprender a nada-r Hypertext Off-line/ .
(2012) Costa 2. Anatomia das feras Markup CD-Rom Z,Cr,m_ca
Language® igitais
(HTML)
e Fac-similar e
CORREIA, E Roberto A o . 6 Off-line / sinéptico-
(2013) Athayde pareceu a Margarida Prezi DVD critica

digitais

61 Exceto para a edi¢ao genética, cuja metodologia podera ser consultada nos trabalhos académicos desenvolvidos, a saber: MATOS (2011; 2014), LIMA, L.
(2014), LIMA, E. (2016), SANTOS, D. (2020) e também no livro Edigdo de texto e critica filologica, no capitulo de Matos (2012).

62 Editor de paginas da web que permite criar e fazer o upload de paginas da web, sem a necessidade de nenhuma codificacio HTML.
63 Editor para criacio de paginas na web para usudrios de Linux Desktop, Microsoft Windows e Macintosh (Consultar site: http://www.nvu.com/).
64 E um software desenvolvido para a edi¢do e criacao de pdginas na web (Consultar site: https://helpx.adobe.com/es/dreamweaver/user-guide.html).

65 Linguagem de marcacio padrio (sistema de anotacdo) para a World Wide Web, para criar paginas na web e aplicativos (Consultar site: https://www.loc.
gov/preservation/digital/formats/fdd/fdd000481.shtml).

66 “[...] um software que apresenta a possibilidade de exposi¢iao do contetdo sob a estrutura de diagramas que permitem a sistematiza¢ao de informagoes
e a realizacdo de conexoes entre eles, assemelhando-se ao formato de mapa mental (também chamado de mapas cognitivos) [...]” (CORREIA, F., 2013,

p. 36-37).
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PROGRAMAC(S) TIPO DE ProDUTOS
UTILIZADO(S) PUBLICACAO EDITORIAIS

EDITOR / (ANO) DRAMATURGO  TEXTO(S) EDITADO(S)

* Fac-similar e
interpretativa
digitais

CORREIA, H. Bemvindo Me segura que eu vou Microsoft Off-line /
(20149 Sequeira dar um voto FrontPage® DVD

SACRAMENTO e Fac-simil
DE SOUZA Fernando Greta Garbo, quem NVU (versao Off-line / eascinsggtlijcr)-

Mello diria, acabou no Iraja 1.0PR DVD
(2014) ’ J ) critica

On-line /
Hypertext website .
P * Fac-similar
Markup Language (acesso .
. digital e
5 (HTML 5); restrito) o
CORREIA, F. Roberto o . sinoptico-
Os Desinibidos Cascading Style http:// .
(2018) Athayde critica
Sheets (CSS); Www.acer- . o
) hipermidia
JavaScript; vorober- ) .
* Hiperediciao
Juxta Commons. toathayde.
com

67 Software utilizado na edi¢io de imagens para sites e aplicativos (Consultar site: https://www.adobe.com/pt/products/fireworks.htmD).

68 O Microsoft FrontPage é um editor HTML da Microsoft que permite criar e gerir paginas e sites na Web. Foi descontinuado em 2006 e substituido pelo
Microsoft Expression Web (Consultar site: https://www.microsoft.com/en-us/download/details.aspx?id=8139).
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PROGRAMA(S Trro DE Probutos
EDITOR / (ANO) DRAMATURGO  TEXTO(S) EDITADO(S) ) -
UTILIZADO(S) PUBLICACAO EDITORIAIS
1. A Bela e a Fera On-line /
2. Galinha dos ovos de  Hypertext Markup ~ website

Fac-similar e

ouro Language 5 (HTML  (acesso res- ) .
. ; . ) interpretativa

FAGUNDES Deolindo 3. A roupa nova do rei ~ 5); Cascading trito) dicitais
(2019) Checcucci 4 Julinho contra a Style Sheets (CSS);  http://www. Arg uiV(;

Bruxa do espaco JavaScript; Juxta acervodeo- Hiqertextual

5 Um dia, um sol Commons. lindochec- p

6. Um, dois, trés, alegria cucci.com

1. Aprender a nada-r

2. Ciropédia ou A ) e Fac-similar

. . On-line/ ..

iniciacao do principe, Hypertext Markup website digital,

O pequeno principe Language 5 (HTML (acesso te interpretativa,

acesso res-
Nivalda 3. Vegetal vigiado 5); Cascading ) sinoptico-
SOUZA (2019) . trito) » -
Costa 4. Anatomia das feras Style Sheets (CSS); critica e critica
_ . ) http://www. ) o
5. Glub! Estoéria de um  Java Script; Juxta ) hipermidias
acervonival- .
espanto Commons. * Arquivo
N dacosta.com .
6. Casa de caes Hipertextual

amestrados

Fonte: Mota (2017), Souza (2019) e Borges (2020c).

Em conformidade com os contetdos relativos a cada autor/dramaturgo e sua producio, oferece-se, para
além das edicoes digitais, de acordo com os critérios definidos por seus responsaveis, um arquivo que se
constroi de varios materiais que formam o dossi€. Os textos foram lidos e analisados a partir de diferentes
perspectivas e do novo meio de transmissao, apresentados em projetos editoriais que, inicialmente, foram
disponibilizados em discos 6pticos, CD-Rom e DVD, e, mais tarde, em Rede (Internet, Web). Vale ressaltar
que, em nossa pratica editorial, a edicio que propomos busca “trazer um texto de referéncia para leitura e
encenagao, que, por sua vez, inscreve-se na historia da recepcio e circulagio desse texto” (ALMEIDA; BORGES,
2017, p. 43), visto que “nuevos lectores hacen, por supuesto, nuevos textos y [...] sus nuevos significados son

consecuencia de sus nuevas formas™® (McKENZIE, 2005[1999], p. 46).

Em plataforma aberta, coloca-se a disposicao do leitor documentos e edi¢oes, em diferentes niveis
de leitura, para encenagio, leitura e estudo critico, através das edi¢oes: fac-similar digital (acom-
panhada de breve descri¢io e resumo), interpretativa, critica e sinoptico-critica em formato
hipermidia (construidas por meio de bhiperlinks, com notas e comentdrios criticos, cruzando ma-
terial multimidia, verbal, visual, sonoro e audiovisual) e textos criticos em formato de impressao

(SOUZA, 2019, p. 126, grifo da autora).

Quantos aos critérios para elaboraciao e apresentacao dos produtos editoriais, vao indicados, em nota de

rodapé,” os trabalhos, através de seus autores (e as paginas referentes aos critérios adotados na edi¢ao), para

69 “novos leitores fazem, € claro, novos textos e [...] seus novos significados sdo consequéncia de suas novas formas” (MCKENZIE, 2005 [1999], p. 46,
traducdo nossa).

70 Para os textos teatrais, consultar: Santos (2008, p. 2666-2667); Jesus (2008, p. 59-63; 2014, p. 101-105); Almeida (2011, p. 59-61; 2014, p. 133-142); Matos
(2011, p. 97-98; 2014, p. 98-99); Corda (2012, p. 77-79); Mota (2017, p. 142-146); Souza (2012, p. 162-164; 2019, p. 148-153); Souza, Correia e Jesus
(2012, p. 67-69 no site https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26433); Borges et al. (2012, p. 111-112; p. 139-140; p.151-152; p. 198); Correia, F. (2013,
p. 41; 70-73; 2018, p. 181-180); Correia, H. (2014, p. 101-103; p. 164-165); Fagundes (2014, p. 97-99; 2019, p. 119-127); Sacramento de Souza (2014, p.
134-139). Quanto a edicao de poemas e contos, os critérios estio disponibilizados nos trabalhos de: Carvalho (2002, p. 429-436); Brasil (2006, p. 54-59);
Silva (2008, p. 41-46); Borges et al. (2012, p. 91-92); Scarante (2016, p. 83-85); Lima, L. (2014, p. 39-40); Lima, E. (2016, p. 64-65) (BORGES, 2020b, p.
797). No Quadro 8, disponibilizamos os sites para consulta das dissertagoes e teses (ver critérios de edi¢do).

=
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que sejam consultados e postos em acao, conforme interesse de cada pesquisador ao realizar a edicdo do
texto que lhe cabe.
O quadro a seguir resume as edicoes empreendidas no ambito do Grupo de Pesquisa e os respectivos

pesquisadores, com remissio para os sites onde se encontram os trabalhos académicos (dissertacoes e teses):

Quadro 8 — Prdticas filologicas na edigdo de textos: produtos editoriais e arquivo eletronico’

Triros pE EpicAo PESQUISADORES

* EDICAO CRITICO-GENETICA
(combina os métodos da edicdo critica e da edicio * Carvalho (2002)"*
genética, sendo relevantes o produto e o processo)

» EDICAO CRITICA em suporte papel e digital

(coteja os testemunhos de um texto para sua fixacao Brasil (2006)7; Silva (2008)™; Jesus (2008)7; Almeida
em um texto critico e traz um ou mais aparatos (notas, (2011)7; Souza (2012)77; Scarante (2016) 7.
variantes, conjecturas, genético)

* Edicao critica hipermidia Almeida (2014); Souza (2019).

* EDICAO INTERPRETATIVA em suporte papel e digital
(fixa o texto de cada testemunho, construindo um

Almeida (2011); Corda (2012)7’; Mota (2012)*;

aparato de notas e variantes em relacao a media¢ao Fagundes (201481; 2019); Correia, H. (2014)%; Jesus
do editor que corrige erros, atualiza a ortografia e traz (2014)® ; Silva Junior (2017); Calmon (2019)*.
comentarios)

* Edicao interpretativa hipermidia Souza (2019)

* EDICAO GENETICA

(procura transcrever todos os documentos que compoem e Matos (2011%%; 2014%°); Lima, L. (2014)¥"; Lima, E.
o dossié genético, identificando os niveis e momentos (2016)%; Santos, D. (2020).

genéticos, apresentando um aparato genético)

71 Foram acrescentados neste quadro os trabalhos académicos orientados pelos professores Arivaldo Sacramento (de Sebastiao Silva Jinior (2017), Rosinés
Duarte (de Isabela Calmon (2019) e Isabela Almeida (de Damaris Santos (2020).

72 http://www.textoecensura.ufba.br/page_rosa.html.

73 http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/10978

74 https://portal.uneb.br/ppgel/wp-content/uploads/sites/112/2018/09/silva_barbara.pdf
75 http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/10824

76 http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8395

77 http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8528

78 http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/pt-br/node/476
79 http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/10829
80 http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/

81 http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25528

82 http://www.ppglitcult.letras.utba.br/

83 http://wwvw.ppglitcult.letras.uﬂ)a.br/en/node/416
84 http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/31665
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* EDICAO SINOPTICO-CRITICA em suporte papel e digital * Correia, F. (2013)%; Sacramento de Souza (2014)*;
(coloca os testemunhos lado a lado para agrupa-los, Almeida (2014); Mota (2017).

trazendo notas e comentdrios que visam esclarecer os

textos em seus multiplos aspectos)

* Edicao sindptico-critica hipermidia * Correia (2018); Souza (2019).

e EDICAO FACSIMILAR DIGITAL e Almeida (2011; 2014); Corda (2012); Souza (2012;
(traz uma imagem aproximada das caracteristicas que o 2019); Mota (2012; 2017); Correia, F. (2013; 2018);
documento/monumento apresenta) Jesus (2014); Sacramento de Souza (2014); Correia,

H. (2014); Fagundes (2019).

PESQUISADORES

ARQUIVO ELETRONICO

* ARQUIVO HIPERTEXTUAL — HIPEREDICAO * Em suportes informdticos: Almeida (2011) Corda
(coloca em rede textos, imagens, dudios, videos, (2012); Souza (2012); Mota (2012); Correia, F. (2013);
aparatos etc.) Jesus (2014); Sacramento de Souza (2014).

* Em rede (na web): Almeida (2014)°'; Mota (2017);
Correia (2018)%; Fagundes (2019); Souza (2019)%.

Fonte: elaborado a partir de Borges (2020b, p. 801-803; 2021c, p. 62-63), com ajusltes.

Buscamos, com base em nossas experiéncias, sistematizar uma metodologia para a edicao de textos do
século XX, ao examinar cada testemunho em sua especificidade quanto aos gestos de producio, transmis-
sdo e recep¢do de um texto ou obra, levando em conta o contexto socio-historico, as politicas editoriais, as
tecnologias adotadas, entre outros aspectos relevantes a edi¢cao de um texto. Nosso proposito, enquanto fil6-
logos-editores, ¢ o de fazer o texto editado alcangar outros leitores/navegadores, inseri-lo em outro tempo e
lugar e, como mediadores editoriais e intérpretes que somos, realizar uma leitura critico-filologica, conforme
diferentes orientacdes, temas e interesses do fil6logo, a partir dos materiais que reunimos e que constituem a
massa documental dos dossiés com que trabalhamos para produzirmos a edic¢ao critica de um texto em suas
diversas modalidades, em suportes papel, informdticos (CD-Rom, DVD, pen drive) e em rede (Unternet, Web)

(BORGES, 2020b).
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CAPITULO

I1

EDICOES INTERPRETATIVA

E CRITICA HIPERMIDIAS:
DIFERENTES ORIENTACOES DE
LEITURA NA CONTEMPORANEIDADE

Débora de Souza

presentamos os procedimentos metodologicos usados na elaboracio da edic¢io interpretativa hiper-
midia de Glub! Estéria de um espanto e da edicido critica hipermidia de Aprender a nada-r, textos teatrais da
baiana Nivalda Costa, produzidos e censurados no periodo da ditadura militar. Em uma vertente pragmatica,
social e politica, buscamos evidenciar a diversidade e a historicidade dos textos, bem como propiciar diferentes
modos de leitura para um publico heterogéneo, composto tanto por pessoas comuns quanto por especialistas,
explorando a interface hipertextual e hipermidia na configuracio de um projeto que permite representar,
historicizar e documentar uma producao intelectual.

Nesse sentido, informamos acerca das situacdes textuais dos testemunhos, seus aspectos materiais e his-
toricos, dos principios norteadores, das orientacoes seguidas e dos critérios gerais e especificos estabelecidos
em nossa pratica editorial digital. Além disso, em formato passivel de impressao, damos a ler os textos criticos,
resultado da mediaciao do editor, que permite, por meio das atividades de edicao e critica filolégica, dar aces-

SO aos textos e colaborar para a constru¢ao da cena dramatirgica na Bahia e, consequentemente, no Brasil.

TRADICAO, TRANSMISSAO, CIRCULAGAO
E EDICAO DE TEXTOS TEATRAIS

No ambito das Humanidades Digitais, podemos eleger o meio eletrdnico (ambiente, recursos e programas)
para a elaboracio de edicoes, arquivos hipertextuais/hiperedicoes (edi¢ao fac-similar digital, edicao inter-
pretativa, critica e sinoptico-critica hipermidias), integrando edi¢des e documentos, explorando a interface
hipertextual e hipermidia na configuracio de um projeto que permita representar, historicizar e documentar
uma producio intelectual. Esse formato possibilita ampliar e reconfigurar a rede de documentos (em suas
relagdes internas, para documentos do proprio acervo, e externas, para paginas e sites da internet) de modo
infinito, bem como promover atualizacdes nas edicdes, em diferentes momentos.

Esclarecemos que nao se tratam de edi¢des convencionais elaboradas em suporte papel e apresentadas
em suporte digital ou de simples disponibilizacio de um conjunto de textos digitalizados, mas de edicoes
que resultam de um fazer-pensar editorial desenvolvido em ambiente eletrobnico. Embora usemos o conhe-

cimento editorial aprendido no labor filolégico com textos manuscritos e impressos, na perspectiva editorial
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contemporanea, o modo de elaboraco, funcionamento e apresentacao das edi¢oes, bem como o de acesso,
¢ reconfigurado, o que requer do filélogo-editor conhecimento no ambito das humanidades digitais e/ou
formacio de grupos de pesquisa multidisciplinares.

Para exemplificarmos nossa pratica, apresentamos a edi¢ao interpretativa hipermidia de Glub! Estoria de
um espanto e a edicdo critica hipermidia de Aprender a nada-r, textos teatrais que compdem o dossié da
Série de Estudos Cénicos sobre poder e espaco (SECPE), parte do Acervo Nivalda Costa (ANC-ATTC). Essas
edicdes hipermidias (construidas por meio de hiperlinks, com notas e comentarios criticos, cruzando ma-
terial multimidia, verbal, visual, sonoro, audiovisual) integram o Arquivo Hipertextual do dossié da SECPE
disponivel no dominio http://acervonivaldacosta.com (SOUZA, D., 2019)', plataforma aberta, espaco virtual,
em que colocamos em cena, de forma dinamica e interativa, documentos (os quais podem ser consultados
e comentados individualmente por meio de uma ferramenta de busca) e edi¢des em diferentes niveis de
leitura, para encenacio, leitura silenciosa e/ou estudo critico da dramaturgia de Nivalda Costa? (4 de maio de
1952 - 9 de julho de 2016).

O dossié da SECPE € composto por mais de duzentos documentos digitalizados, provenientes de diferentes
instituicdes de guarda (SOUZA, D., 2019), agrupados em seis sub-dossiés referentes aos seis textos teatrais

que integram a producio, dentre os quais destacamos dois, conforme o Quadro 1:

Quadro 1 — Documentos do dossié da SECPE
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Anatomia das feras 3 33 13 1 19 - 70
1
Aprender a nada-r 2 28 9 4 1 2 46
Casa de caes amestrados 2 - 8 1 - - - 11
Ci 5 A iniciagdo d inci
iropédia OZ:L ' iniciacdo do principe, 5 56 10 5 5 i i 5
O pequeno principe
Glub! Estoria de um espanto 2 22 6 3 3 1 1 38
Vegetal vigiado 3 19 7 3 - 1 - 33

Total de documentos 272

Fonte: elaborado pela autora, a partir de D. Souza (2019).

1 Consultar o trabalho em http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29881.

2 Nivalda Silva Costa, baiana, negra, intelectual comprometida socialmente, desempenhou, ao longo de sua vida, diferentes papeis: pesquisadora, escritora
(poetisa, contista, dramaturga, roteirista), diretora, assistente de dire¢io, autora, antropdloga, professora (de roteiro e de arte cénica), coordenadora
pedagdgica (de projetos de extensdo e de centros culturais), assessora de comunicag¢ao social, entre outros. Nivalda Costa fundou o Grupo de Experiéncias
Artisticas, Grupo Testa, criou a Série de Estudos Cénicos sobre poder e espago e a Série de Estudos sobre etnoteatro negro brasileiro, coordenou o projeto
de pesquisa Afro Memdria: 100 Anos de Aboligdo e participou ativamente da Série Arte / Literatura, da Feira de Cultura Afonjd, da Revista Exu e da
Sociedade Amigos da Cultura Afro-Brasileira — AMAFRO, sobretudo, nos projetos Eres do Museu, Reconstruindo o Quilombo, Didlogos Afro-Brasileiros e
na criacao e implanta¢do do Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira.
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Nesse processo de organiza¢iao por série, o texto teatral, objeto de estudo, € pensado como “centro pro-
visorio” (BORGES; SOUZA, 2012), parte de uma rede composta por diferentes “centros”, pontos méveis que
podem ser expandidos a depender do olhar e do propdsito do pesquisador, e € lido em sua relagio com os
demais documentos do acervo, todos reconhecidos, respeitados e preservados, considerando-se as suas es-
pecificidades materiais e histéricas (SOUZA, D., 2019). A organizac¢ao proposta, nesse sentido, fornece pistas
quanto a nossa mediacao filolégica e orienta, em alguma medida, a consulta e a leitura dos documentos por
parte de diferentes sujeitos/leitores/usudrios.

No dossi¢ do texto Glub! Estoria de um espanto, reunimos trinta e oito (38) documentos da imprensa,
da Censura e do espetaculo. Na série “Producio Intelectual”, temos dois testemunhos que constituem a tradi¢io

do texto, a saber, GEE,, ¢ GEE Sao duas das trés vias do texto encaminhado a Divisiao de Censura de

NAEXB'
Diversdes Piblicas (DCDP), em 1979, para fins de exame censério. E um mesmo texto datiloscrito materiali-
zado em duas vias distintas, no que concerne a carimbos, anota¢des, marcas de perfurador, clipe e grampo,
peculiaridades que resultam, em sua maioria, da movimentacio e da intervencao proprias do processo cen-
sorio, de acordo com os tramites legais em vigor na época, e do modo de armazenamento e de conserva¢ao
do documento por parte da instituicao de guarda.

O testemunho GEE, (COSTA, 1979a) € uma reproducao datiloscrita proveniente da Coordenac¢ao Regio-
nal do Arquivo Nacional no Distrito Federal (Fundo Divisao de Censura de Diversdes Publicas, Série Teatro)
(COREG-AN-DF(DCDP)), parte do processo censoério no qual constam reprodugdes de um requerimento/
solicitaciao, um oficio, uma ficha de protocolo e um parecer, além do Certificado de Censura que integra o
Arquivo Pessoal de Nivalda Costa (APNC). Esse documento tem 10 folhas e 310 linhas, a folha 1, titulo do
texto, lista de personagens, nota e relacao dos atos, e, das folhas 2 a 10, a narrativa. Apresenta, em sua mate-
rialidade, carimbo da Soc(iedade) Brasileira de Autores Teatrais — Bahia, SBAT - BA, em formato circular, com
a rubrica em seu interior, localizado no angulo inferior, a esquerda, as folhas 1, 2 e 10.

O testemunho GEE, . (COSTA, 1979b), datiloscrito, encaminhado, inicialmente, a DCDP para fins de
exame censorio, teve um processo de circulacdo distinto, pois se encontra arquivado no Nucleo de Acervo do
Espaco Xisto Bahia (NAEXB). Provavelmente, essa via do texto foi encaminhada a Superintendéncia Regional
da Bahia (SR/BA) quando autorizada a realizacio do exame do ensaio geral, e, posteriormente, devolvida a
requerente. Esse documento apresenta aspecto amarelado, devido a a¢io do tempo, marcas de grampo e de
clipe, enferrujados, no angulo superior, a esquerda, e de duas perfuracodes, centralizadas 2 margem esquerda.

Ha, as folhas 1, 2 e 10, o carimbo da SBAT-BA, em formato circular, a tinta preta, localizado no angulo
inferior, 2 esquerda, com a rubrica em seu interior, a tinta azul. Apresenta também, em todas as folhas, um
carimbo da DCDP - Departamento de Policia Federal (DPF), em formato circular, a tinta preta, com rubrica

em seu interior, a tinta azul, no angulo superior direito. Além disso, a folha 1, hd, 2 mao, “NIVALDA COSTA”,

na margem superior, centralizado e sublinhado, a tinta preta; e “BA”, no angulo superior, a direita, em tinta

vermelha. Vejamos as figuras 1 e 2, fac-similes da folha 1, de GEE, e de GEE respectivamente:

NAEXB’
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Figuras 1 e 2 — Fac-simile digital dos testemunbos GEE, e GEE_,

vl_.“&t

OLUB) ¢ ESTORIA DE UM ESPANTQ
— I ——— %Smmo

; <

Take - !onm/konuv/’-gu-r Esperimentol para Teatro

Bplgrate - "0 Homem & o ¥nico dos espécimes vivos capaz de
scumuler 1ixo & sua volta" (Biologica 1 Seience)

‘acumilar 1ixo & sua volta" (Bielorios 1
LIMIARES - 0 CINEASM - 1 !
GENE PULL - © BICLOGO - 2 = 0 CINSAMA = 1

o

LUCIFER - A TRADUZORA - 3
EVENTO - 0 WATEMATICO - 4 | LUGIFER = A TRADUZORA - 3

& INTERFERENTE & =5 |  BVEWDO - 0 MATBM(TICO - 4
SIGNO (ALPEA) -6 I INIERPSRENIE A -5

SIGNO (ALFHA) -6

voz o
vozu -7
NOTA - Os personagens 5 e 6 podem ser vividos ou gravados, acres
centados ou nfo, pelo diretor. i _ NOZA - Os persomsgens 5 o 6 poden ser vividos ou sravades, acres
T centados ou nio, pelo diretor.

GLUB ¢ ESTORIA DE UM ESPANTO i &
470 1 - ESTRUTURAS DE SUPORTE ! - GLUB § ESTORIA DE UM S3XANIO
470 2 - MANUAL DE INSTRUGOES | " A20 1 - ESTRUZUPAS DE SUFORRE

A0 3 - OBSERVAQOES ACERCA DE BLANALTO VERDE i A0 2 = MANUAL Di INSIFUGUSS
o H " ATO 3 - OBSERVAGUES ACERGA DE FLANALRO VETDE
NOTA - CADK ATO/TAKE DEVE EFETUAR-SE EM 3 ESPAGOS/CENARIOS DIFE-

RENTES,

i)

9

NORA - OADA ATO/TAKE DEVE EPETUAR-SE EM 3 B32AGOS/CEN(RION DIFSe
RENIZT. ¥

Fonte: COSTA, 1979a, a esquerda, COSTA, 1979b, a direita.

No dossié do texto Aprender a nada-r, reunimos quarenta e seis (46) documentos. Na série “Producio In-
telectual”, temos dois testemunhos que constituem a tradi¢ao do texto, AN, .. € AN, . O testemunho AN,
(COSTA, [1975a)), pertencente ao APNC, é um texto compoésito, com folhas de, pelo menos, trés diferentes
testemunhos (as folhas 1, 6 e 7 pertencem a um testemunho; as folhas 2, 4 e 5 sdo vias do texto encaminhado
para exame censorio; e a folha 3 pertence a outro testemunho, com tinta em processo de apagamento), que
reflete a tentativa de Nivalda Costa de reunir, preservar, a materialidade dispersa.

Temos um datiloscrito, em papel oficio amarelado devido a a¢io do tempo, constituido por 7 folhas, com
305 linhas. A folha 1, apresentam-se as referéncias usadas na constru¢io do texto e a lista de personagens, e,
da folha 2 a 7, a narrativa em si. As folhas 2, 4 e 5 estio numeradas, no formato -2-, -5-, -6-, 2 margem supe-
rior, ao centro. A margem esquerda, no angulo superior, as folhas 1 e 2 apresentam marcas de grampos e de
clipes enferrujados. As folhas 6 e 7 apresentam manchas causadas pela umidade e rasgdes que comprometem
a leitura. A folha 1, linhas 4-9, ha duas retas perpendiculares, formando uma cruz, marca de cancelamento,
a mao, em tinta preta.

H4 campanhas de reescrita e de revisdo, 2 mao, em tinta azul e preta, as folhas 1, 3, 4, 6 e 7, realizadas
por Nivalda Costa. Vejamos alguns exemplos dessas operacoes®

a. “[« A OUTRA —] Praticamente” (COSTA, [1975a], f. 5);

b. “Antig<o>/a\ Outra”; “E <o>/me\ jogo Semi-<i>/n\ua d<o>/a\ <circulo> [tminhal posicio”; “cada

[1 vez] mais alto e quando e<d>/c\oa; recita[tnldo<s>"; “perdido... [| Sentido]” (COSTA, [1975al, . 6);
¢. “Coro <dois Ma>/Mateus/Ma\teus[a]”; “com [f um] enorme<s> lenco<s>/I\"; “tapete azul e <o> [Te]

estendo no palco”; “enquanto [T vozes] gravadas dizem [...]” (COSTA, [1975a], f. 7).

3 Para a descri¢do simplificada das interveng¢oes realizadas por Nivalda Costa, 2 mao, nos textos que tém rasuras, usamos os seguintes operadores criticos:
[ ] acréscimo, [«] acréscimo a margem esquerda, [f] acréscimo na entrelinha superior e [|] acréscimo na entrelinha inferior, < >/ \ substitui¢ao por
sobreposicao, na relacao <substituido> /substituto\, tachado para supressdo (< > para supressiao de ponto), T para palavra ou trecho ilegivel; <{> para

riscado ilegivel; 0 espaco deixado em branco pela autora.
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Além dessas folhas, hd 4 folhas avulsas, duas manuscritas!, Ms' e Ms? [COSTA, 1975b], em tinta azul, 27
e 11 linhas, respectivamente, com pequenos rasgos, a margem direita e a esquerda, apresentam caracteris-
ticas de texto passado a limpo e correspondem 2 folha 7 do texto encaminhado para exame censorio; uma
datiloscrita, Dat! [COSTA, 1975c¢], 21 linhas, apresenta emenda autoral, 2 mao, em tinta azul, numerada ao
centro, a margem superior, no formato — 9 —, corresponde a folha 9 do texto encaminhado para Censura; e
outra datiloscrita, Dat?[COSTA, 1975d], dnica produzida 2 maquina elétrica, 32 linhas, numerada ao centro, a
margem superior, no formato —2—, com pequenos rasgos, as margens direita e esquerda.

O outro testemunho, AN,  (COSTA, 1975¢), pertencente a COREG-AN-DF(DCDP), faz parte dos documen-
tos do processo censério da peca, uma das trés vias do texto encaminhado aos 6rgios de Censura. E uma
reproducio datiloscrita, com 304 linhas e 9 folhas numeradas, em formato -1-, 2 margem superior, ao centro,
contudo, como parte daquele processo, todas as folhas sio renumeradas, 2 mao, no Angulo superior direito,
de 4 a 12. H4 marcas de grampos e perfuracdes, 2 margem esquerda. Registra-se um carimbo, em formato
circular, rubricado, ao centro, da SBAT-Ba, a folha 1.

Esse testemunho apresenta, em sua materialidade, dois tipos de marcas proprias do processo censorio,
sublinha e ponto de interrogacdo, que orientam a leitura quanto ao posicionamento dos técnicos em relacao
a producio teatral estudada. Ao longo do texto, muitas palavras e frases estdo sublinhadas e, as folhas 3, 4,
5,6,7,8e9, algumas falas e alguns trechos estio sinalizados, a2 margem direita, por pontos de interrogacao.

Os dois referidos testemunhos foram datilografados por outra pessoa, que, durante a reproducao, cometeu
alguns lapsos e/ou omissdes, na maioria das vezes, por falta de aten¢io ou por se equivocar quanto a letra de
Nivalda Costa. H4, no testemunho AN, ., uma demonstracdo de que o datilografo, de fato, copiava, mas nao
lia o texto, e de que fez uma confusio de letras, “m” por “u”, em: “Depois de um sou gravado das Pororocas,
saem dancando xaxado, enquanto um slide do Rio Amazonas é projetado” (COSTA, 1975¢, f. 7, grifo nosso).

Os testemunhos AN, . e AN, _apresentam diferencas entre si quanto ao nimero de folhas, 7 e 9, respec-
tivamente, bem como quanto a construc¢ao textual, no que diz respeito ao uso de pontuacio, principalmente,
emprego de virgula, supressio de palavras ou trechos, reduciao de indicacdes cénicas e substituicdes de
personagens em determinadas ac¢des, além de pequenas transformacdes de algumas falas. Todavia, merece
destaque o trecho final do texto, a dltima folha, porque o mesmo tem reflexo direto na poténcia critica do
discurso teatral proposto. E prudente considerarmos também, nesse caso, a folha Dat', na qual h4, 2 mio,
em tinta azul: “Enquanto uma voz sangre</>/7\ta <a nadar”> [fanuncia:] [APRENDER A NADA-R]” (COSTA,
[1975c¢D (Cf. Figuras 3, 4 e 5). A partir desse registro, destacamos a revisao, de proprio punho, realizada por
Nivalda Costa, bem como o trabalho de reescrita; o erro de copia cometido pelo datilégrafo; e a relacio entre

Dat' e o testemunho AN, , ambas vias do texto encaminhado para exame censorio.

4 Utilizamos nimeros sobrescritos (* e ) para distinguir as folhas avulsas manuscritas (Ms) e/ou datiloscritas (Dat).
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Figuras 3, 4 e 5 — Recortes de fac-similes do texto Aprender a nada-r (Dat', AN, e AN, . respectivamente)
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Fonte: COSTA, [1975¢], a esquerda, COSTA, 1975e, a direita, e, COSTA, [1975a], ao centro.

A tradi¢@o e a transmissdao desses textos sio marcadas por seu processo de circula¢io, ou seja, por duas
instancias, () pelo uso coletivo de copias do texto por membros do Grupo de Experiéncias Artisticas, Grupo
Testa (grupo de teatro fundado em 1975 por Nivalda Costa), durante ensaios ou leituras dramdticas, momentos
propicios a registro de intervengdes nas copias; (i) pelo tramite censério da época, no qual se enviavam trés
vias do texto a DCDP, em Brasilia, para exame.

Além desses documentos reunidos na série “Producio Intelectual”, destacamos o conjunto documental
agrupado nas séries “Publicacdes na imprensa e em diversas midias” (matérias de jornal e roteiros de divulgacao
provenientes, sobretudo, do setor de periodicos da Biblioteca Publica do Estado da Bahia) e “Documentac¢ao
Censéria” (solicitacio/requerimento, oficio, parecer, memorando, radiograma, relatério, ficha de protocolo
e Certificado de Censura arquivados, em sua maioria, na COREG-AN-DF(DCDP)), a partir do qual lemos o
impacto dessa dramaturgia na sociedade da época, bem como a relagio de Nivalda Costa com os membros
do Grupo Testa, com os outros artistas e com os 6rgaos de Censura, local e federal.

Ap6s reconhecer cada um dos dois testemunhos dos textos, seus aspectos materiais e historicos, passamos
a melhor refletir sobre a elaboracio de um projeto editorial eletronico, buscando evidenciar a diversidade e
a historicidade dos textos, bem como dar a ler diferentes textos criticos para leitura e para encenacio. Nessa
pratica metodologica, é possivel reconfigurar, em outro tempo e espaco, o texto teatral censurado, estudar a
historia do texto e suas transformacgdes, e, por conseguinte, a atuacao de sujeitos, em uma leitura filologica

construida na articulacio entre documentos do dossié e edicoes.
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PRATICA EDITORIAL DIGITAL:
A CONSTRUGAO DE EDIGOES INTERPRETATIVA
E CRITICA HIPERMIDIAS

Em nossa proposta, adotamos uma vertente editorial pragmatica (KASTAN, 2001), em perspectiva social e
politica, a fim de editar textos teatrais, em sua relacdo com os outros documentos, reconhecendo a complexi-
dade do nosso objeto de estudo e as especificidades quanto a materialidade, a historicidade e a instabilidade
de cada um dos testemunhos dos textos selecionados. Consequentemente, afastamo-nos de uma tendéncia
platodnica ou teleoldgica, de base positivista, embora nao descartemos alguns dos procedimentos metodol6-
gicos configurados nesse ambito, assim como a contribui¢ao da tradi¢ao filolégica ocidental, no processo de
difusiio e de circulagio de uma obra para conhecimento de grande publico.

Reconhecemos, em consondncia com A. Souza (2008), o papel e a aciao do fildlogo-editor, intérprete no
processo de mediacdo editorial, sujeito que também participa da construg¢io/atualizacio de sentidos de um
texto, aquele que, imerso em uma perspectiva cientifica, ¢ convidado a tornar publico os procedimentos
tedrico-metodologicos, as escolhas e os caminhos adotados em seus estudos, dando, ao leitor, acesso as in-
formacdes e, por conseguinte, condi¢cdes para interpretar e tecer suas proprias leituras. Passamos a investir
em uma sociologia dos textos, conforme Don McKenzie (2005 [1991]), a partir de concepcdes defendidas por
Jerome J. McGann (1983) quanto a noc¢do de texto como evento social, inerentemente, variavel e instavel,
enfatizando os aspectos materiais, as formas graficas e as modalidades de inscricio dos textos na constru¢io
de significado (CHARTIER, 2005 [1991]).

No ambito de uma teoria social da edicao, na qual se busca construir a histéria do texto, a partir de edi¢ao
e estudo critico-filologico, conforme objetivo, objeto de estudo e publico alvo, o fildlogo-editor pode editar
cada texto, individualmente, elaborando uma edico interpretativa, “[e]di¢io de um texto de testemunho unico,
ou de um determinado testemunho isolado de uma tradicao [...]; para além da transcri¢ao e da corre¢io de
erros, o editor atualiza a ortografia e elabora notas explicativas [...]” (DUARTE, 2019, p. 386), ou uma edi¢io
critica, em que a instabilidade e a historicidade textual também sao trabalhadas, contudo, “[...] ndo apresen-
tando um texto passado em particular, mas cristalizando numa dada versao toda a histéria de uma obra desde
a sua origem até ao momento presente” (LOURENCO, 2009, p. 227).

Segundo Duarte (2019), nesse tipo de edicio, realiza-se

[rleproducio do texto do autégrafo (quando existente), ou do texto criticamente definido como mais
proximo do original (quando este ndo existe — constitutio textus), depois de submetido as opera-
¢oes de recensio (recensio), colagao (collatio), constituicio do estema com base na interpretacao
das variantes (estemdtica), definicao do testemunho base, elaboraciao de critérios de transcrigdo, e
de correcao (emendatio ope codicum ou emendatio ope ingenii). Todas estas operacdes devem ser
devidamente justificadas e explicadas (annotatio), e todas as intervencoes do editor, com realce
para as licdes nao adotadas (do original ou dos testemunhos da tradicio) devem ser registadas no

aparato critico [Blecua, 1983] (DUARTE, 2019, p. 385, grifo do autor).
Essa pratica editorial é escolhida, sobretudo, quando se busca preservacio e difusio da producio intelectual

de um autor, apresentando um texto critico para publicacdo. Visando uma leitura do texto em seus aspectos

historicos, sociais e colaborativos, considerando as multiplas intengoes, a noc¢ao de autoridade relativa e a obra

=
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como processo, o filologo tende a estabelecer “[...] um centro provisorio, um testemunho posto em evidéncia,
nio por privilégio ou merecimento, mas por estratégia de leitura e critica” (BORGES; SOUZA, 2012, p. 23).

Assim, ha um movimento de deslocamento quanto aquela proposta de edi¢io “definitiva” e comecam a
surgir iniciativas em que se usam programas computacionais aplicados a edi¢io de textos, na producio de
um projeto editorial eletronico, dinamico e relacional. Com o conhecimento proveniente do labor proprio as
tradicdes manuscritas e impressas, considerando sobremaneira a recensio, a emendatio e a constitutio textus,
passamos a vislumbrar e a propor, na era digital, outras possibilidades de dar a conhecer e a ler textos criticos,
por meio de novas construcoes intelectuais e praticas tecnoldgicas.

A pratica de uma edicao digital

[...] desconstroi a hierarquizac¢do texto critico X aparato, uma vez que o hipertexto possibilita jus-
tapor informacoes, por meio de janelas méveis, bem como interconectar um grande volume de
informacoes que podem ser lidas lado a lado com o texto critico. O hipertexto suplanta as restricoes
de tamanho impostas pelo suporte papel e confere ao editor espaco para o exercicio da atividade
critica. Dessa forma, ampliam-se, também, as possibilidades do aparato, pois este ja nao se restringe
a apresentar documentos verbais, mas engloba dudio, video, além de material iconogrifico e links

para sites externos (ALMEIDA, 2014, p. 134).

Nesse sentido, para a construcio de edi¢cdes interpretativa e critica em formato hipermidia, inicialmente,
revisitamos tipos editoriais eletronicos desenvolvidos por membros da Equipe Textos Teatrais Censurados
(ETTC) e buscamos construir um conhecimento quanto a elaboracao de edicdes eletronicas, sobretudo, por
meio dos principios definidos por Shillingsburg (1993) quanto a usability (usabilidade), transportability
(transportabilidade), design and storage specifications (designer e armazenamento de dados), security and
order (seguranca e ordem), integrity (integridade), expandability (expansabilidade), printability (passivel
de impressao) e user-friendly (sistema de navegacao “amigavel”) e das recomendacdes’ apresentadas por
Barreiros (2018), que propde uma amplia¢ao dos referidos principios, considerando o trabalho editorial com
documentos de acervos literarios.

Pensamos em um produto a ser disponibilizado on-line, na internet, compativel com qualquer software/
sistema operacional, visando ampliar a possibilidade de acesso as edicoes, diferentemente de edi¢des apre-
sentadas em modo off-line, disponibilizadas por meio de CD-Rom. A partir dessa escolha, podemos promover
atualizacoes de dados a qualquer momento e em diferentes espacos, sendo disponibilizadas aos usudrios,
simultaneamente, sem prejudicar a integridade da edic¢do. Para elaborar este projeto editorial, nos reunimos
com um analista de sistemas que indicou o uso de ambiente, programas e plataformas de desenvolvimento
da Microsoft, de linguagens de programaciao open source, ou seja, nao comercializadas. Entdo, para elaborar
as edicoes hipermidias, elegemos os programas Hypertext Markup Language 5 (HTML 5), JavaScript e Cas-
cading Style Sheets (CSS).

Nesse ambiente eletrOnico, elegemos, ainda, o formato website, que pode ser acessado em diferentes

navegadores, Google Chrome, Mozila Firefox, Internet Explorer e Safari. A disponibilizacdo por meio da web

Recomendagdes para a elaboracao de edi¢oes digitais: “[...] a) apresentar informacdes sobre os procedimentos editoriais aplicados nas transcricoes, no
estabelecimento dos textos ou outras questoes técnicas que sejam pertinentes; b) inserir ferramentas de busca que possam facilitar o acesso as informagoes;
o) criar diferentes niveis de acesso, por meio da constituicio de menus que permitam aos leitores estenderem suas leituras de acordo com interesses
especificos; d) preservar, na medida do possivel, os c6digos linguisticos, bibliograficos, contextuais inerentes ao texto; e) cuidar para nio cometer excesso,
quanto a utilizagio de hiperlinks no interior dos textos; f) disponibilizar o texto editado numa versao em txt. para favorecer sua utilizacao em ferramentas
computacionais para estudos linguisticos; g) desenvolver um plano de captura, tratamento e armazenamento das imagens, video e som utilizados na

edi¢o. [...]” (BARREIROS, 2018, p. 292).
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diminui as chances de incompatibilidade quanto a algum sistema operacional, porque permite que o usudrio
tenha acesso a edicao independentemente do sistema operacional, do navegador e do aparelho (computador,
notebook, smartphone e outros) utilizados. Esse formato permite também integrar e relacionar material multimi-
dia, texto, som, imagem e video, o que € proprio a cultura digital, mas também ao teatro, arte plural construida
do/e no enlace entre diversas linguagens e materialidades (Cf. Figura 6). Isso significa poder disponibilizar
informacodes por meio do cruzamento de textos, em perspectiva intertextual, dialgica e polifdnica, o que auxilia

na contextualizacio e na leitura da dramaturgia, tendo impacto na recepc¢iao por parte dos leitores/usudrios.

Figura 6 — Edicdo interpretativa hipermidia de Glub! Estoria de um espanto
(link referente ao personagem Limiares, a folha 2)

Limiares (o cineasta) remete ao cinema, ‘[...] cujo neme rementa a um des pioneiros da indastria
cinematografica [..]" (GLUB..., 23 abr. 1979). Esse personagem retrata os irmaos franceses
Auguste e Louis Lumiére, gue, em 1895, apds a invencio da fotografia e de diferentes recursos
tecnoldgicos usados na tentativa de captar e registrar o movimento, .. ] criaram uma maquina
[0 cinematégrafo] capaz de registrar o movimente por meio do uso de negativos perfurados’
(HISTORIA ., [200-], online).

"A CHEGADA DE UM TREM NA ES.© © lad

Assistirma.. Compartilh..

Fechar

Fonte: elaborado pela autora.

Elaboramos, estrategicamente, os referidos produtos editoriais para fins de leitura (silenciosa, compartilha-
da ou dramatica), de encenac¢io e/ou de estudos académico-cientificos, propiciando diferentes orienta¢cdes/
modos de leitura e, por conseguinte, potencializando as possibilidades de estudos criticos dos textos. Assim,
essas edicoes sdo destinadas a um publico heterogéneo, formado tanto por especialistas do campo do teatro,
da historia e das letras, principalmente, quanto por pessoas comuns, interessadas na producio teatral de
Nivalda Costa.

Considerando os supracitados principios e as orientacoes editoriais configuradas pela ETTC (SANTOS,
R., 2008; BORGES et al, 2012; ALMEIDA; SANTOS, R., 2012; BORGES, 2017), bem como respeitando a sin-
gularidade do objeto de estudo e da massa documental reunida, definimos os critérios gerais e especificos
que dizem respeito a nossa intervenc¢ao na elaboracio das edicdes interpretativa e critica hipermidias e na
apresentacao dos textos criticos.

Em relacdo aos critérios gerais, estabelecemos:

d. acentuar conforme as normas vigentes, salvo quando se tratar de registros da oralidade;

e. usar as letras maidsculas em nomes de pessoas, lugares e apos a pontuacio, conforme norma padrio

da lingua portuguesa;

%
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f. manter palavras e trechos em caixa alta quando se tratar de recurso utilizado para representar, na es-
crita, signos prosodicos;

g. corrigir os erros de grafia dos trechos em lingua estrangeira, conforme ortografia da referente lingua;

h. registrar em italico os estrangeirismos que se apresentam no texto;

i. corrigir os erros de datilografia;

corrigir os erros de concordancia que niao dizem respeito a caracteriza¢do de personagens;

o

conservar a pontuagﬁo, exceto nos casos de €rro, para os quais se fard a Corregio;

expor o TITULO DA PECA e as palavras ATO, CENA e ESPACO em negrito e em caixa alta, ao centro;

—_—

m. respeitar a divisao do texto em réplicas;

n. apresentar as informagoes da rubrica entre parénteses, uniformizando-as, e em italico;

0. registrar nome de personagens na integra em letras maitsculas;

p. utilizar travessao antes do texto das réplicas;

q. desenvolver a palavra “por” abreviada em P/MUSICA (f. 6), p/objetos, p/ruidos (f. 8) e p/sobre (f. 10)
no texto critico de Glub! Estoria de um espanto;

r. manter os dados que aparecem no texto quanto a autoria, datagio, bibliografia utilizada etc.

Para elaborar a edicdo interpretativa hipermidia de Glub! Estéria de um espanto, buscamos conhecer a
tradi¢do direta e indireta do texto, respeitando os aspectos materiais e historicos dos dois testemunhos. Por
meio dos fac-similes®, passamos a investigar as marcas e inscricdes apresentadas na materialidade dos teste-
munhos, o contetddo, o processo de producio e de transmissio, os modos de uso, circulagio e conserva¢iao
do texto, para construir, na relacdo com os outros documentos do dossi€, o aparato de notas explicativas e/
ou de comentarios do editor sobre a historia do texto.

Esclarecemos que

[als notas explicativas trazem elementos relevantes para a compreensiao do texto, bem como do
seu entorno histérico, social e cultural. Nao se trata, no entanto, de uma edi¢io comentada, pois
adquire o cardter critico a partir do momento em que o editor busca referéncias literdrias e culturais,

confrontando-as com o texto e estabelecendo elos entre eles (ALMEIDA, 2011, p. 58).

Tomamos por base a proposta desenvolvida por Almeida (2011)” na edi¢ao interpretativa de Auto da barca
do rio das ldgrimas de Irani, de Jurema Penna, em que os aparatos foram apresentados por meio de hiperlinks,

tornando a edi¢io mais leve, dindmica e atrativa.

Os hiperlinks utilizados na edi¢do podem ser de primeiro nivel, em que ao posicionar o mouse sobre
a palavra, ou trecho destacado, aparece uma caixa flutuante com a informacio, permanecendo-se na
mesma pagina; e de segundo nivel, em que, ao clicar na palavra ou trecho destacado, outra pagina

do navegador serd aberta com a informaciao (ALMEIDA, 2011, p. 58).

Estabelecemos, nesse sentido, os seguintes critérios especificos quanto a nossa edi¢io interpretativa hi-

permidia:

6 No Trabalho de Conclusdo de Curso realizado na UEFS, elaboramos edi¢ao fac-similar digital do texto Glub! Estoria de um espanto (SOUZA, 2010).

7 Consultar o trabalho em http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8395/.
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a. apresentar o numero da folha por meio de uma caixa de sele¢io localizada na parte superior da janela

(Cf. Figura 7);

Figura 7 — Edicdo interpretativa hipermidia de Glub! Estoria de um espanto (caixas de sele¢éo)

Ola Débora Souza | MUDAR SENHA

Nivalda Costa R
e HOME GERENCIAR ~ ARQUIVOS SEGURANCA ~ EDICAO ~ SAIR
EIH - Glub! Home / Edico / EIH - Glubl
Folha
(Selecione a Folha) .

[ 9

(Selecione a Folha)

Folha 1
Folha 2
Folha 3
Folha 4
Folha 5

Fonte: elaborado pela autora.

b. indicar os hiperlinks, em cor azul e sublinhado, para notas e comentarios sobre a construcdo e a historia

do texto (Cf. Figura 8).

Figura 8 — Edicdo interpretativa bipermidia de Glub! Estoria de um espanto (hiperlinks)

EIH - Glub! Home / Edicfio / EIH - Glub!
Folha
Folha 1 =l

GLUB! ESTORIA DE UM ESPANTO
Take — Teatral/Roteiro/* Take” Experimental para Teatro
Epigrafe —“O Homem € o dnico dos espécimes vivos capaz de acumular lixo & sua volta” (Biological 1 Sciences)

LIMIARES — o cineasta -1
GENE PULL -0 bidlogo — 2
LUCIFER-atradutora —3
EVENTO — 0 matematico — 4

INTERFERENTE A -5
SIGNO (ALPHA) -6
vozZ -7

NOTA — Os personagens 5 e 6 podem ser vividos ou gravados, acrescentados ou ndo, pelo diretor.

GLUB! ESTORIA DE UM ESPANTO

ATO 1 - ESTRUTURAS DE SUPORTE

ATO 2 - MANUAL DE INSTRUCOES

ATO 3 - OBSERVACOES ACERCA DE PLANALTO VERDE

Fonte: elaborado pela autora.

Ao clicar sobre a palavra ou trecho destacado, abre-se uma caixa sobreposta ao texto da tela, na qual

cruzamos informagoes por meio de texto, imagem, videos ou /inks para outros sites (Cf. Figuras 9 e 10).
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Figuras 9 e 10 — Edicdo interpretativa bipermidia de Glub! Estoria de um espanto (caixa sobreposta: infor-
magoes sobre o teatro experimental e o livro Historias de crondpios e de famas, as folbas 1 e 6, respectivamente)

Teatro Experimental

Segundo Pavis (2008 [1996], p. 388, grifo do autor, s.v. teatro experimental), *[o] termo teatro
experimental estd em concorréncia com featro de X 6o, performance,

teatro de pesquisa ou. simplesmente, featro moderno; ele se opde ao teatro tradicional,
comercial e burgués [..J". Essa proposta est4 relacionada aos principios estéticos e ideolgicos
do artista, que faz tentativas, baseadas em pesquisas, ensaia, experimenta. *O direito &
pesquisa e, portanto, ao erro, estimula os criadores a assumirem riscos a propdsito da recepgdo
[..]. a modificar incessantemente a encenacdo, a buscar e a transformar em profundidade o
olnar do espectador [..]" (PAVIS. 2008 [1996], p. 389, 5.v. teatro experimental).

0 ato 2 foi construido a partir do livro Histérias de crondpios e de famas, de Julio Cortazar,
escrito em Roma e em Paris, de 1952 a 1959, e publicado, pela primeira vez, em 1962
Segundo a tradutora Gidria Rodriguez, o autor °[..] escolhe a arma do humor e o caminho do
fantastico para denunciar um mundo onde o sentido do humano se perdeu” (RODRIGUEZ,
2015, p. 9). nesse Iivro, re “Manual de instrucdes” (no qual ha

instrugdes para chorar, para cantar, sobre a forma de sentir medo, para entender trés quadros
famosos, para matar formigas em Roma, para subir uma escada e para dar corda no relégio),
“Estranhas ocupagdes’, "Matéria pidstica” e “Historias de cron6pios e de famas’ (CORTAZAR,
2015 [1962])

Fechar

Fonte: elaborado pela autora.

Além disso, por meio de links, promovemos rela¢des internas entre a edi¢io e os documentos do dossié
do texto: ao clicar na palavra destacada, abre-se, em outra pagina do navegador, em PDF, a ficha-catilogo
do documento.

Para a edicio critica hipermidia, revisitamos as edi¢oes criticas dos textos Anatomia das feras e Aprender
a nada-r realizadas durante o mestrado, em 2012%, de acordo com principios filologicos e procedimentos me-
todologicos definidos por Santos (2008), quando tomamos como texto de base os testemunhos pertencentes a
COREG-AN-DF(DCDP) por se ter ali representado um estado do texto dado como pronto para julgamento dos
censores. Os textos criticos foram apresentados em papel, integrados a dissertacio, com aparato de variantes,
a direita, e de notas, no rodapé, e também em suporte digital, off-/line, disponibilizado em CD-Rom. Recor-
remos a linguagem HTML para a apresentacio dos textos criticos e ao recurso de hiperlink para constru¢io
dos aparatos de variantes, em primeiro nivel, e de notas, em segundo nivel.

Consideramos também o modelo desenvolvido por Almeida (2014)” na edic¢ao critica digital do texto teatral

O bonequeiro Vitalino ou Nada é impossivel aos olbos de Deus e das criancas, de Jurema Penna, em que a

8 Consultar o trabalho em http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8528.

9 Consultar o trabalho em http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27557.
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» o«

pesquisadora optou por dividir a edi¢do critica em trés espacos, “Texto Critico”, “Constru¢io do Texto” e “Re-
visdes ao Texto”, exibindo um texto pouco carregado visualmente, mas contemplando todas as modificacoes
textuais. Essa proposta nos interessa, em especial, porque possibilita apresentar um texto critico para difusio
da obra, bem como evidenciar as modificacdes textuais, uma vez que Nivalda Costa, assim como Jurema
Penna, revisava seus textos e empreendia modifica¢des, principalmente, quanto a pontuagio e as marcagoes
cénicas, o que configura uma nova camada textual.

Elaboramos, assim, a edi¢ao de Aprender a nada-r, em formato hipermidia, na tese, em 2019, tomando
os testemunhos AN e AN, , esse ultimo, o texto de base, além das folhas avulsas arquivadas no APNC, a

APNC

partir dos seguintes critérios especificos:

a. apresentar, por meio de duas caixas de selecao, localizadas na parte superior da janela, a esquerda, os
» o«

espacos/tipos da edi¢ao (“Texto Critico”, “Constru¢io do Texto” e “Revisdes ao Texto”), e, a direita, o

numero da folha do texto de base (Cf. Figura 11);

Figura 11 — Edicdo critica bipermidia de Aprender a nada-r

= Ola Débora Souza | MUDAR SENHA
Nivalda Costa B
__ HOME GERENCIAR ~ ARQUIVOS SEGURANGA ~ EDICAO ~ SAIR

ECH - Aprender a Nada-r Home / Ediciio / ECH - Aprender a Nada-r

Tipo Folha

(Selecione o tipo) a (Selecione a Folha) -

| l

(Selecione o tipo)

Texto Critico

Construcéo do Texto

Revisdes ao Texto

Fonte: elaborado pela autora.
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b. apresentar em Texto Critico, o texto critico, resultado do trabalho interpretativo do editor, sem aparatos

ou outras marcas (Cf. Figura 12);

Figura 12 — Edicdo critica hipermidia de Aprender a nada-r (texto critico)

ECH - Aprender a Nada-r Home / Edicdo / ECH -Aprender a Nada-r
Tipo Folha
Texto Critico [] [Foha1 lo)

APRENDER A NADA-R

Comédia — Enxerto lirico em 2 (dois) espagos
Autoria: Nivalda Silva Costa
Bibliografia: A Falecida - Nelson Rodrigues (fragmentos)

Fim de Partida - Samuel Beckstt (fragmentos)

AMorta - Oswald de Andrade (fragmentos)

O Inferno de Wall Street - Souséndrade (fragmentos)

Mateus e Mateusa - Qorpo Santo (fragmentos)

Os Flintstones - Hanna e Barbera

PERSONAGENS:

segundo entrada em cena)
ZULMIRA - Mulher de uma beleza vulgar, corpe bem delineado, rosto sem muitas expressdes, sempre maguiada vulgarmente.

MADAME CRISALIDA - Mulher desgrenhada, aspecto de miséria € desleixo. Cartomante.

O POETA - Homem bonito, gestos largos, corpo harmonioso lembrando esculturas gregas; pluralidade de Ges faciais, ar de distancia e uma certa eteriedade.

Fonte: elaborado pela autora.

c. em Construcdo do Texto, indicar os hiperlinks em cor azul e sublinhado (ao clicar sobre a palavra
destacada, abre-se uma caixa sobreposta ao texto da tela), expondo as modificacdes textuais autorais,
concernentes aos movimentos de escrita, relacionando-as a textos, imagens, videos ou /inks para outros

sites (Cf. Figuras 13 e 14);

Figuras 13 e 14 — Edicdo critica bipermidia de Aprender a nada-r (construgdo do texto, links referentes ao
Manifesto Pau Brasil e aos personagens Bambam e Pedrita, as folbas 3 e 4, respectivamente)

Nivalda Costa apropriou-se, de forma literal, de trechos do Manifesto da poesia pau-brasil, de
Oswald de Andrade, texto publicada em 1924, no Correio da manh3, (TELES, 2009),
endossando o seu discurso militante & o teor ista & ério do seu
projeto teatral (SOUZA, 2012).

Manifesto Pau brasil e antropofagico

| Manifesto Pau'brasil € antropofag... ©

brasil, o brasil (inha uescobertra
felicidade.

A alegria é a provagaaove.
No matriarcado de%uworama. [..]
Gontra Anchieta cantando as onze mil

n

virgens do céu, na terra de Iracema.
(Oswaldo de Andrade)

Fechar
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Fonte da Imagem hitp: blogspot.

Bambam e Pedrita sio personagens do desenho animado The Flintstones, (0s Flintstones),
série de televisAo, produzida pela empresa Hanna-Barbera Productions, de Wiliam Hanna e
Joseph Roland Barbera, de 1960 a 1966. Esse desenho reirata uma familia que mora na era
pré-historica, mas com o conforto do mundo moderno, tendo como protagonista Fred Fiintstone,
pai de Pedrita, amigo de Bamey Rublle, pai de Bambam, fiiho adotivo que possui forga fisica
extraordindria (KYWAL, [200-7])

Fechar

Fonte: elaborado pela autora.

Nesse espaco, apresentamos também as anotacdes manuscritas realizadas por outros sujeitos, atores e
censores, por meio de recorte de fac-simile, acompanhados de breves comentarios do editor. Ao clicar sobre o
recorte, abre-se, em outra pagina, a ficha catdlogo do documento em questio, pertencente ao dossié Aprender

a nada-r (Cf. Figuras 15 e 16).

Figuras 15 e 16 — Edicdo critica hipermidia de Aprender a nada-r (construgdo do texto, links referentes das
marcas/inscrigcoes dos técnicos de Censura e ao parecer censorio, as folhas 3 e 8, respectivamente)

Nivalda Costa faz uso de aspas para marcar o inicio e o fim dos trechos transcritos, recortados
colados do *Manifesto Pau Brasil’. Observam-se o deslocamento da expresséo “Ver com olhos
livres” para o final do trecho, possivelmente, a fim de concluir esta passagem com a mensagem
fundamental, relacionada 4 livre criagéo e & conscientizagéo da realidade vivenciada, e o
acréscimo do adjetivo “doce” em “raa doce, erédula e dualista’ (SOUZA, 2012)

AN”M: intervencbes dos técnicos de censura

trechos do lManifesto Pau Brasil:
casebres de agafrao e de ocre, nos v
bralino, sdo fatos estéticos. A poce
EEE que nio sabem e descobrem.
eulta da vida. Engenheiros em vez de
ineses na genealogla das idéias.d //
80, Natural e neolégica. A contribui

Fechar

Nessa passagem, usa-se um “enorme lencol ou tapete azul ou verde” como simbolo nacional e
cultural, representando a nagéio brasileira, naquele momento de represséo e censura, realidade
também simbolizada pela agio executada pelos atores, os gestos de siléncio para a plateia. Os
censores identificaram essa simbologia o examinar o texto, destacando essa indicacéo cénica
para exemplificar seu parecer negalivo, posicionando-se contra a liberagéo do texto do
espeticulo.

ANAN

Parecer 4474/75

0 autor,utilizando-se de llqu'\; trechos /
de conhocidas obras e de uma linguagem simbdlica,procura
tacor criticas ao nosso regime, criande, veladaments, si-
tuages propicims & contestagBo. Um exemplo bem palpével
da intengdo de distorcer @ realidade naciooal, pode ser
localizado no final de obra, quando o povo subjugado, si-
lencioso, debate-se sobre um lengol azul, momento em gque
s80 expressos os seguintes dizerse: "n@o pode FALAR, nao
pode DIZER, ndo pode", "M&8e Pdtria ensinanda a nadar",

Fechar

Fonte: elaborado pela autora.
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d. em Revisoes ao Texto, indicar os hiperlinks em cor azul e sublinhado (ao clicar sobre a palavra destacada,

abre-se uma caixa sobreposta ao texto da tela), expondo o texto critico acompanhado das modificacoes
textuais (com descri¢io simplificada e recorte do fac-simile correspondente) concernentes as interfe-

réncias autorais, 2 mao, realizadas no sentido de revisiao e de correcao (Cf. Figura 17).

Figura 17 — Edicdo critica hipermidia de Aprender a nada-r (revisoes ao texto, a folba 5)

ANAPNC [ A QUTRA —] Praticamente

ANAN Praticamente

Praticamente

Fechar

Fonte: elaborado pela autora.

Para a referida descrig@o foram utilizados os seguintes simbolos:

1
2
3
4
5.
6
5
8
9

[ ]acréscimo

[—] acréscimo a margem direita

[«—] acréscimo a margem esquerda

[1] acréscimo na entrelinha superior

[l] acréscimo na entrelinha inferior

< >/ \ substitui¢io por sobreposi¢iao, na relagio <substituido> /substituto\
+ palavra ilegivel

<> riscado autografo ilegivel

<t>[ ] substituicao de um segmento apagado, riscado ou ilegivel

10. < > supressao

Nivalda Costa empreendia, 2 mio, revisdes quanto a ortografia, principalmente, e correcoes de erros de

datilografia. A revisao, nesse caso, era uma pratica constante, parte do processo de escrita, uma vez que seus

rascunhos eram passados a limpo, 2 maquina de escrever, por um amigo; logo, nos interessa a maneira como

ela revisava seus textos, sua percep¢ao quanto a norma linguistica e as marcas da oralidade na fala de seus

personagens (SOUZA, 2019).

Para ter acesso as edi¢des hipermidias e aos documentos aqui apresentados, que integram o Arquivo Hi-

pertextual do dossié da SECPE, os leitores/usudrios precisam entrar em contato conosco por e-mail solicitando

acesso ao sistema. Serdo criados /ogin e senha para registro que permitirdo a consulta aos itens Apresentac¢io,

A autora, O acervo, Consulta, Edicoes e Contato, por meio da barra de menus, localizada no Angulo superior

da interface. Reiteramos, conforme assevera Shillingsburg (1993), a necessidade de adotar medidas de segu-

ranca no ambito da elaboracio, apresentacao e disponibilizacao das edi¢coes cientificas.

%
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TEXTOS CRITICOS EM FORMATO DE IMPRESSAO:
UMA ORIENTAGAO DE LEITURA POSSIVEL

Apresentamos, a seguir, respectivamente, os textos criticos de Glub! Estoria de um espanto e de Aprender
a nada-r'°, em formato passivel de impressao, almejando ofertar ao leitor/usudrio outra orientacao de leitura,

para os quais estabelecemos os seguintes critérios especificos:

a. numerar as linhas de cinco em cinco, reiniciando a cada folha;
b. apresentar para a edi¢iao interpretativa e para a edi¢lo critica o nimero da folha, no angulo superior
direito, do testemunho do texto, entre colchetes, e do texto de base, respectivamente, sem aparatos ou

outras marcas (Cf. Figura 18).

Figura 18 — Edicdo critica de Aprender a nada-r (formato de impresséo)

Nivalda Costa N
] HOME GERENCIAR ~ ARQUIVOS SEGURANCA ~ EDICAO ~ SAIR

EC - MI - Aprender a Nada-r Home / Edicdo / EC - MI - Aprender a Nada-r

= texto_critico_aprender-a-nada-r.pdf

Texto Critico de Aprender a nada-r

APRENDER A NADA-R

Comédia — Enxerto lirico em 2 (dois) espagos

Autoria: Nivalda Silva Costa

Bibliografia: A Falecida — Nelson Rodrigues (fragmentos)
5 Fim de Partida — Samuel Beckett (fragmentos)

A Morta— Oswald de Andrade (fragmentos)

0O Inferno de Wall Street — Sousndrade (fragmentos)
Mateus ¢ Mateusa— Qorpo Santo (fragmentos)

Os Flintstones — Hanna e Barbera

Fonte: elaborado pela autora.

10 Estes textos criticos podem ser consultados em Souza (2019).
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10

15

10

15

TEXTO CRITICO DE GLUB!
ESTORIA DE UM ESPANTO

GLUB! ESTORIA DE UM ESPANTO
Take — Teatral/Roteiro/“ Take” Experimental para Teatro

Epigrafe — “O Homem ¢é o Unico dos espécimes vivos capaz de acumular lixo a sua volta

(Biological 1 Sciences)

LIMIARES - o cineasta -1
GENE PULL - o bidlogo - 2
LUCIFER- a tradutora -3
EVENTO - o matemadtico - 4

INTERFERENTE A -5
SIGNO (ALPHA) -6
vOzZ -7

”»

NOTA - Os personagens 5 e 6 podem ser vividos ou gravados, acrescentados ou nio, pelo diretor.

GLUB! ESTORIA DE UM ESPANTO

ATO 1 — ESTRUTURAS DE SUPORTE
ATO 2 — MANUAL DE INSTRUCOES
ATO 3 — OBSERVACOES ACERCA DE PLANALTO VERDE

NOTA - Cada ato/take deve efetuar-se em 3 espacos/cendrios diferentes.

ATO 1 - ESTRUTURAS DE SUPORTE

CENA 2 - Quatro personagens em quatro ponta/planos distintos de
espaco/palco executam tarefas:

EVENTO (Mexe com computadores.)

LUCIFER (Escreve e pagina livros.)
GENE PULL (Observa situagoes com um telescopio ou lente de aumento.)
LIMIARES (Filma com uma camera.)

(SONS — Clima soliddo/angtistia)

(Num dado momento:)

EVENTO (saltando/centro) — Procuro um modulo, o espaco arde. Desconfio de tudo.

LUCIFER (frente/Fvento) — O espaco significa. Tudo se confronta.

(Observam-se)

EVENTO - Se estou s6... Vem vem passear comigo.

(Arrumacao/saida)

CENA 1 - Prologo (Gestual)
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LUCIFER - Nesse caminho, traduzirei para evasivas, todos os nadas que encontrar pela frente.
EVENTO - (Siléncio — Gesto mudo)

LUCIFER — Nesse caminho, traduzirei para evasivas, todos os nadas que encontrar pela frente.
(Reéplica)

EVENTO - Prefiro reduzir a termos semelhantes.
(Saida/ambos)

GENE PULL (observando/analisando objetos no espago) — Projeto tactil/angulo de visao obliqua.

GENE PULL (focando/encontrando Limiares no espaco) — Oi! Limiares...

LIMIARES - Oi! Gene Pull...

GENE PULL — Cumprimentos... Museu de figuras. Fumacal

LIMIARES - Pois é, o cumprimento ja foi inventado, e nao fazemos nada mais que repeti-lo,
tens algum plano para mudar cumprimentos?

GENE PULL (pensando alto) — Quem sabe se... Tentemos...
LIMIARES - ...Brincar de encontrar...? (3]

GENE PULL — Nao. Cumprimentar/comprometer.
(Experimentam trés formas cénicas de cumprimento)

LIMIARES (ofegante) — O sol ¢ falso. A vida nao € um universo de luzes.

(Pausa de interferéncia)

GENE PULL - Oi Limiares!

LIMIARES - Oi Gene Pull! (aproxima-se de Gene Pull e agride-o)

GENE PULL (anunciando-se arquétipo/comercial TV) — Essa € a nova forma...

LIMIARES — Ou a nova consciéncia...

GENE PULL/LIMIARES — Cumprimente — Pelo modelo/violéncia e ache que estd se completando.
(Pausa dramdtica)

LIMIARES (cortante) — Acho melhor essa brincadeira parar por aqui.

GENE PULL - O novo cumprimento estd te confundindo...? (Rindo)

LIMIARES — E. Somos gente, ou...?

VOZ (off) — Equilibrio das relacdes Sapiens/Demens; Louco/Civilizado; Primitivo e Normal.
GENE PULL - Oi Limiares!

LIMIARES - Oi Pulgenesi!

(Corte Black)

CENA 3 - Digitais — Monodlogos — Passados

(Evento, Liicifer, Gene Pull e Limiares executando jogos: brincam com cubos e prismas.)
LUCIFER — Outrora o sol era constante em nossas vidas.

EVENTO - Isso me lembra um bolero, melodia de timbres elementares.

(Sorriem)

LUCIFER — Racionalizas sobre tudo...

=
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25
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15

20

25
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EVENTO - Sobrevivo. Nada mais. E apenas.
GENE PULL - E agora essa abertura, esse buraco no meio do siléncio.

LUCIFER — Nesse instante eles nos deixaram a s6s e ameacados, intteis vermes cheios de
consciéncia.

LIMIARES — Engatinhando chegaremos no limiar, desse assobio...
LUCIFER — Outrora combatiamos todas as divagacoes.

LIMIARES — Hoje precisamos delas para nao nos calarmos em definitivo.
EVENTO — Mexemos com um setor que por si sO nao aciona.

GENE PULL — Armazenemos contencdes € neuroses?

LUCIFER (excitada) — Estocam vocé!

(Pausa constativa)

LIMIARES (excitado) — Vivo desde os anos 50.

EVENTO (comentando) — Filhos do chiclete e da mdquina de nervos plasticos.

(Marca cénica/Miisica)

EVENTO (apertando um botdo) — Em 1962, propagavam-se as greves operdrias, as ligas cam-

ponesas, as campanhas de alfabetizacido e as criacoes de
centros populares de cultura...

LUCIFER (interrompendo/continuando) — Eram as chamadas lutas pelas reformas de base...

LIMIARES — No ano seguinte, a classe dominante se sentiu atemorizada com a participacao de
outra classe no destino do pais.

EVENTO - Veio o ano seguinte...

LUCIFER - E houve a compressio para tudo que é hoje (Gesto/censura).

LIMIARES — Nunca mais fomos os mesmos, castraram formas de expressao.

(Corte Black)

(GENE PULL e INTERFERENTE A em outro ponto do espaco/palco, entre objetos cilindricos) (Cena

erctica)

GENE PULL - Podemos criar uma estéria imperceptivel, um cédigo que se difunda com o
proprio uso.

INTERFERENTE A — Glub! Se nos descobrirem, nos matam...

GENE PULL - Faz de conta que planejamos uma estoria nacionalista.

INTERFERENTE A — Para a queda da Babil6nia?

GENE PULL — Ou ndo. Para a reconstruc¢io da vida.

(Corte Black)

LIMIARES - Posso e podemos expandir em todos os vazios.

LUCIFER - Agir, pensar, extrair licoes de tudo.

=



35

10

15

20

25

Edic¢oes Interpretativa e Critica Hipermidias: diferentes orientacdes de leitura na contemporaneidade

EVENTO - Abertura menor que o raio. O nada das situacoes, € eco e também diapasio.
LIMIARES - Falas como se nada pudesse ser feito; como se viver fosse um sobressalto...

EVENTO - 70% (Setenta por cento) de acerto: a) — Os declives sdo alucinatérios; b) — A cons-
ciéncia € uma auséncia na juventude; ¢) — Ha rigorosos mestres assim como bons
alunos para todas as licoes.

(Corte Black) [5]

INTERFERENTE A — Mas ha o contingente dos bastardos, maus alunos dos mestres do rigor...
LUCIFER - Digitados, desordenados ou silentes.

GENE PULL - Tal licao esboca reacao. Lutar € impor uma situagao, achas isso possivel?

INTERFERENTE A — Nio sei se... As vezes penso: estamos navegando num mar de poucas saidas...
(Corte Black)

LIMIARES — Mudemos o presente.

EVENTO - Ou pelo menos o assunto.

LUCIFER — Vamos ser. Nada/tudo veiculos de intensidade.

EVENTO - Mudar pelo menos o assunto...!

(Saidas de todos de cena, exceto Evento)

(Untervalo comercial — Cena)

EVENTO - (Completamente sozinho entre ruidos/situacoes lisérgicas)

(Marca cénica)

EVENTO - EU (Pausa)

Um movimento compondo além da nuvem.
(Pausa/sonora)

EVENTO — Um (Pausa/corte)

EVENTO — Campo de combate.

(Untervalo visual)

EVENTO - Miragem.

(Intervalo com ruido)

EVENTO - Ira de um horizonte.
(Pausa)

EVENTO - Ferido
Num Momento/V I VO
(Congelamento de postura/entrada da Interferente A e Signo (Alpha))

SIGNO (ALPHA) (Observando Evento) — Objeto que poderia ser contundente mas que em
profundo siléncio € o estancar do luto.

=
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INTERFERENTE A — Estatua de violacoes.
(Corte Black)
ATO 02 - MANUAL DE INSTRUCOES
CENA 01 - Instrucoes para dar corda no relégio (gestual) “por/sobre texto de Julio Cortazar”

CENA 02 - Instru¢des para matar formigas em Roma (gestual com ruidos) por/sobre fotos/
Slides e Audiovisuais.

CENA 03 - Geografias —:

(Lucifer, Limiares e Evento brincam com objetos bélicos:)
LUCIFER - Como vai indo?

LIMIARES — Doendo em sincopes e tu?

EVENTO - Movimentando sombras.

LUCIFER - Cansado em ciclopes, por qué?

EVENTO - Isso ja € um apoio...

LIMIARES - Que ha?

LUCIFER - Nada, conclusio de que o universo é solto e gira.

EVENTO - Ha a gravidade.

LUCIFER — As raizes dio a gravidade.

LIMIARES — Convengdes de sois e primaveras.

EVENTO - Encobrindo violacdes e violéncias.

LIMIARES — Nao hd mais céu anil no compacto planalto verde.

EVENTO - Voo/interrompido. Saltos sobre a metade.

LUCIFER - Que fazer?
LIMIARES - Ritmo. Perseguir tudo com ritmo.
EVENTO - Equilibrio. Equilibrar o vazio.

LUCIFER - Se conseguir preencher o desgaste com fatos ao meu alcance, posso dizer da felicidade.

LIMIARES — Mais que isso, resumirds o sentido de nossas existéncias.
EVENTO - Cruel sentenc¢a dos que habituaram-se a viver sem liberdade.

CENA 04 - Instrucoes para livrar-se da cabeca

(Cena da festa (gestualidade por miisica))

CENA 05 - West Side: Cena

(Limiares e Gene Pull (Marca gestual))

LIMIARES (observando espaco) — Estas proximo de alguma coisa?

GENE PULL — Nao. Nada encontrei!

(Movimentos)

=
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LIMIARES — Espaco nu a minha frente. (7]
GENE PULL — Nada a acrescentar.
(Movimentos silenciosos)

GENE PULL - Espera, algo move-se, delineia-se...

LIMIARES - Que vés agora?

GENE PULL — Um espécime aspero, um objeto nulo silencioso impotente.
LIMIARES — Nos?...

(Siléncio)

GENE PULL — Quem sabe?
(Em outro ponto do espaco Gene Pull e Limiares assistem imagens sobre violéncia)
CENA 06 - Chegada do Signo (Alpha)
CENA 07 — West Side Story (Perseguicdo — Gestucal)
CENA 08 - (Liicifer, Evento, Limiares, Gene Pull e Interferente A exaustos e dispersos no espaco)
LUCIFER — Vocés me fizeram crer que haveria soluciio — pensei traducoes para recuperacio da vida.

LIMIARES - Perdio por ter despertado germes de sonhos.

LUCIFER - Pensei 4libis e fugas perfuradas.

INTERFERENTE A — Querias modificar a esséncia do mundo.

GENE PULL - Pensaram... Pensaram... Serd que nao percebem que tudo isso € uma... Sera que no
percebem que a realidade nao se transforma apenas com pensamentos palavras?

EVENTO - Achei-me num sentido de ver tudo com exatido.

GENE PULL - O.K., vejam isso com exatidao, estamos fazendo o jogo dos carrascos, estamos
por falsas luzes brilhantes...

CENA 09 - Cena Auditiva (Entre marcas cénicas)

LUCIFER — Ah!... a!
GENE PULL — Hein...!?
LIMIARES — Oh!
INTERFERENTE A — Th!
(Siléncio)

LUCIFER - Grr...!

GENE PULL — Graw!
LIMIARES — Zuumet!
(Gritos)

(Evento e Interferente A correm por objetos velozes (mimica)) (8]

=
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INTERFERENTE A — Sonhas em sombras degeladas?
EVENTO - Sombras em sonhos degelantes.
(As falas se repelem até serem abajadas por ruidos intensos de trdfego)

(Saida de cena de todos os personagens exceto Liicifer)

(Lucifer deita e sonba)

(Movimentos mimicos)

OBJETO SONHADO - Eu tinha certeza de que vocés dariam inicio a super-raga, por isso vim
ao teu presente. (Rindo)

LUCIFER — Super Raca?

OBJETO SONHADO - Uma raca formada pos-repressao. (Rindo)

LUCIFER — Ah! Representamos para vocé a classe dos bloqueados, dos que nio tém saida?

(Movimentos mimicos)

OBJETO SONHADO - Hum...! Estou lidando com condenados...

LUCIFER - Nao. Nada pode ser eterno...

OBJETO SONHADO - Tudo pode ser eterno, se houver a¢des de limitada lucidez.
LUCIFER — Nossas forcas podem estar mortas ou as raizes em desequilibrio?
OBJETO SONHADO - Instantes instados...

LUCIFER - Fica e elucida.

OBJETO SONHADO - Faca e refaca.
OBJETO SONHADO - Adeus!

CENA 10 — Os Ruidos

(Cena gestual/Sonora)
CENA 11 - Leve Show (Cena de uma revista musical homoénima da N.C)

(Evento e Liicifer seminus)

(Objeto de cena: 2 revélveres)

LUCIFER - E tempo. E vento. Amor-Guerra.
EVENTO - Ar de guerra selva nua.
LUCIFER — A dor — Transferimento de fugas.

EVENTO — Amor — Tecimento de enigmas.
(Simultaneamente Limiares e Gene Pull fazem demonstragoes viris-acrobdticas.)
CENA DE ARQUETIPOS
VOZ (Ofp) — A este redundante ser chamado Homem impoe-se tdo s6 debrucar-se sobre o ex-
terior para contempla-lo com a lupa honestata da réplica mental, quando a palavra

de ordem é: objetividade.

ATO 03 — Observacoes sobre o Planalto Verde
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CENA 01 - As quebraduras (gestucal)
CENA 02 - Aula de expressiao corporal

(Limiares, Evento, Liicifer e Gene Pull (Alunos))
(Interferente A e Signo (Alpha) — (Professores))
(Interferente A principia exercicios para Limiares e Evento)
(Signo (Alpha) — (iniciando a aula) — Com som)

(Gene Pull e Liicifer emitem sons.)

(Marca cénica)

INTERFERENTE A — CAN TEM

SIGNO (Alpha) - CON TEM

INTERFERENTE A — TEN SAO

SIGNO (Alpha) — TAM BEM

INTERFERENTE A e SIGNO (Alpha) — TAO BEM

WMarca cénica)

INTERFERENTE A — TOM BEM
SIGNO (Alpha) - SEM SOM
GENE PULL, LUCIFER, LIMIARES e EVENTO — SOBREVIVA

CENA PERIFERICA

(Gene Pull, Limiares e Signo (Alpha) observam cenas sobre violéncia.)

GENE PULL - Este sistema esta rarefeito.
LIMIARES — Apresentamos o video tape dos nossos passados.
GENE PULL - No ar de asfalto.
(Conjunto de gestos)
SIGNO (Alpha) — Transformar pode ser um radical ou verbo de atuacio.
(Black)
CENA 03 - Pequenos Acidentes
(Cenas simuladas/Mimica
a) Assalto
b) Assassinato

Por sobre o poema Devorar)

CENA 04 — West Side Story — 2* parte

(Cena Muda — reconstrucdo de uma fita de quadrinhos.)

CENA 05 - Estoria de um espanto — Epilogo

(Personagens dispoem-se significativamente em pontas do espago. Executam tarefas gestuais.)

=
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(Musica (Off))
(Efeitos luminosos)
Texto: Estoria de um espanto

Fim

Nivalda Costa

TEXTO CRITICO DE
APRENDER A NADA-R

APRENDER A NADA-R

Comédia — Enxerto lirico em 2 (dois) espacos
Autoria: Nivalda Silva Costa
Bibliografia: A Falecida — Nelson Rodrigues (fragmentos)
Fim de Partida — Samuel Beckett (fragmentos)
A Morta — Oswald de Andrade (fragmentos)
O Inferno de Wall Street — Sousandrade (fragmentos)
Mateus e Mateusa — Qorpo Santo (fragmentos)
Os Flintstones — Hanna e Barbera
PERSONAGENS:
(arrumados segundo entrada em cena)

ZULMIRA - Mulher de uma beleza vulgar, corpo bem delineado, rosto sem muitas expressoes,
sempre maquiada vulgarmente.

MADAME CRISALIDA - Mulher desgrenhada, aspecto de miséria e desleixo. Cartomante.

O POETA — Homem bonito, gestos largos, corpo harmonioso lembrando esculturas gregas; plu-
ralidade de expressoes faciais, conservando ar de distincia e uma certa eteriedade.

BAMBAM - Rapaz segundo as caracteristicas do personagem homonimo da revista “Os Flintstones”.

PEDRITA - Moga, segundo as caracteristicas do personagem homonimo da revista “Os Flintstones”.

BEATRIZ - Mulher magra, palida, retilinea, etérea, confusa, indecisa, expressao continua de dis-
tancia e sofrimento. Possui gestos lentos e rapidos, contudo ritmicos. Aparéncia fragil.

A OUTRA - Morena, etérea, confusa, etc... (semelhante a Beatriz). Aparéncia forte.

HAMM - Etéreo, amargo, palido, cobre a cabeca com um gorro de feltro; um apito dependu-
rado no pescogo, grossas meias nos pés. Usa Oculos escuros. Vez por outra limpa
o rosto com um lenco sujo.

CLOV - Etéreo, tenso, nervoso, olhar fixo, voz sem cor, indeciso, guia de Hamm.

PERSONAGENS II:
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Dois gravadores elétricos potentes e de boa qualidade sonora fazem “A VOZ”.
ANAO - Homem pequeno, podendo ser de qualquer distribuiciio étnica ou raca.

MATEUS - Homem de olhar simples, ingénuo e irdnico, preferencialmente moreno.

MATEUSA — Mulher de Mateus. Atarracada, voz estridente e irdnica, preferencialmente morena.
CORO DOS CONTENTES - Grupo de 5 individuos (3 homens e 2 mulheres). Todos sio co- 2

municativos, irdnicos e solitarios. Saltitantes, rapidos e ritmicos.
APRENDER A NADA-R

Comédia — enxerto lirico
ESPACO I - Personagens a procura de uma situacao.

(Palco pequeno, mal iluminado. Do lado esquerdo suspenso por fios ou cordas de nylon uma
placa escrita em quatro idiomas a palavra Empresa (inglés, francés, portugués e alemdo).
Transversal a placa; originando-se da entrada do palco, vindo do camarim, setas coloridas
escritas: PARE (seta vermelha), ATENCAO (seta amarela), SIGA (seta verde). Ao centro, fundo
do palco, uma enorme estante com gavetoes, de onde saem ou saltam os personagens:

Zulmira é a primeira personagem a sair da estante. Anda ao som de um blue. Obedece com
clareza a indicacdo das setas até o circulo onde se situam as placas EMPRESA, onde uma
enorme rede de cagar borbolelas a aprisiona. Ouve-se uma claque gravada e no meio uma
voz clara, grave e decidida anuncia):

“Muito bem, a senhora passou no teste”, (ela deixa-se arrastar sem reagir, sorrir, solta beijos
e adeuzinhos parva a plateia. Enquanto isso ocorre, oulro gravador descreve a seguinte cena:
Barulho de chuva (aguaceiro). Zulmira batendo na poria.

Surge Madame Crisdlida. Zulmira tosse muito.)

MADAME CRISALIDA - Consulta?

ZULMIRA - Sim...

MADAME CRISALIDA - Da parte de quem?
ZULMIRA - De uma moga alta, gorda, loura, que esteve aqui outro dia.
MADAME CRISALIDA - Ah!... Vamos entrar.

(Zulmira entra_fechando a poria).

MADAME CRISALIDA - E preciso estar de olho. A policia nio é sopa. Outro dia fui em cana.
ZULMIRA - Coisa sérial

MADAME CRISALIDA - Mas Deus é grande!

(Zulmira e Madame Crisdlida arrastam cadeiras).

MADAME CRISALIDA - Sente-se.

ZULMIRA - Obrigada.
MADAME CRISALIDA - Nio repare a desarrumacio.
ZULMIRA - Ora...

(A gravagdo fixa estas duas palavras Obrigada e Ora e repete-as aleatoriamente até Zulmira
sair de cena.)

(Em seguida ouve-se a gravagdo de trechos do Manifesto Pau Brasil): 3

=
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“A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrao e de ocre, nos verdes da favela sobre o azul
cabralino, sdo fatos estéticos. A poesia para os poetas. Alegria dos que n2o sabem e descobrem.
Contra o gabinetismo, a pratica culta da vida. Engenheiros em vez de jurisconsultos, perdidos
como chineses na genealogia das ideias. A lingua sem arcaismos, sem erudicao. Natural e
neolégica. A contribui¢ao miliondria de todos os erros. Como falamos. Como somos”. “Nao ha
luta na terra de vocacdes académicas. Ha s6 fardas. Os futuristas e os outros. Como a época
¢ miraculosa, as leis nasceram do préprio rotamento dinamico dos fatores destrutivos”.

A Sintese

O Equilibrio

O Acabamento de Carroserie

A Invencao

A Surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala

O reclame produzindo letras maiores que torres.

Temos a base dupla e presente — A floresta e a escola. A raca doce, crédula e dualista e a
geometria, a dlgebra e a quimica, logo depois da mamadeira e do chid de erva-doce. Um misto
de “dorme nené que o bicho vem pegar” e de equacdes.

O estado de inocéncia substituindo o estado de graca que pode ser uma atitude de espirito.
“Ver com olhos livres.”

(Em determinado momento cai da estante o poeta que ao deparar-se com as setas, dd ao seu
ritmo uma imprecisao entre obedecer ou ndo; anda, observa, desconfia, demonstrados corporal-
mente. Ao chegar ao circulo é também aprisionado, rebela-se fisicamente e dialoga com a v0z):
POETA - Socorrol

VOZ - Ninguém te ouvird no pais do individuo.

POETA - Desmanchastes meu sonho.

VOZ - Compreendemos a responsabilidade econdmica de matar sonhos.

POETA - A jaula de mim mesmo.
VOZ - (irritada) Vegetariano!

POETA - Sou apenas o som da lanca e do martelo, sou a revolucio vinda da praia: Arembepe,
Bahia, dgua de coco, acarajé. Abaixo a frente Unica sexual! Viva Pelé!

VOZ - Poeta! Fecha a porta dos teus mares.

(Hd novamente a claque e a voz em tom profético dizendo): “Venha a nds, nds seremos Uteis
mutuamente”.

(Logo apds, projecdo de slides sobre historietas em quadrinhos, entram em cena Bambam e
Pedprita.

Bambam e Pedrita, ludicamente, ou seja, brincando (fazendo caretas, correndo picula), vao
obedecendo as setas, ao chegar ao circulo também sdo aprisionados pela rede. Quando isso
acontece ficam espantados e gritam (semelhante a Tarzan, nos filmes do género) e sdo arras-
tados rapidamente.
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Imediatamente ouve-se uma sirene e uma voz feminina que anuncia: “Hora do almo¢o”. A
luz é jogada para a plateia, de onde vem engatinhando um ando vestido de bebé. Determina-
damente, o ando bebé dirige-se para o palco, onde ld chegando inverte as posicoes das setas.
Enquanto isso, gravagdo de sons construidos pelos atores e uma aula de logica simbolica vdo
servindo de fundo para suas acoes. Rapidamente o ando-bebé risca sobre o circulo existente,
um quadrado e sai para o camarim. Ouve-se a sirene e em seguida ouve-se a gravacdo de
trechos da novela “O Direito de Nascer”, enquanto descem lentamente da estante Beatriz e a
Outra. Estas duas personagens procuram evidenciar a situacdo; observam e se entreolbam.
Conversam. Encenagdo: Beatriz e a Outra, de mdos dadas, languidas, adocicadas, apresentam
um ar romantico-trdagico do Século XVI.)

A OUTRA - Somos um colar truncado.

O POETA - (v0z) Quatro lirismos...

BEATRIZ - E um s6 lirio doente.

O POETA (slide e voz) — No Pais dissociado...

A OUTRA - Da existéncia estanque...

BEATRIZ - Nunca abro a porta...

(A claque irrompe, assustadas elas se abracam e dialogam).

O POETA (v0z2) - ... quando batem ou batucam.

A OUTRA - Eu me jogo seminua da minha posi¢ao social abaixo...
BEATRIZ - E entras pela janela equivoca do meu ser, Poetal
O POETA (v0z) — Onde nio hd plano nio ha sancio.

(A rede cai, errando o alvo. Assustadas, elas continuam o didlogo. A Outra (assumindo um
ar sério, tipo “cinema verdade”))

A OUTRA - Praticamente este edificio s6 tem forros fechados. Habitamos uma cidade sem
luz direta — o teatro.

O POETA (voz ironica) — E se atirasse do primeiro impulso nao morrerias inteira.

BEATRIZ (tragicamente shakespeariana) — Permaneceria aleijada e bela diante de ti, vendendo

pedacos de meu espetaculo.

A OUTRA (pensativa e decisiva) — Ganharfamos dinheiro!

(A rede cai novamente, errando o alvo, imediatamente. A voz brada: “Aten¢do todos os postos,

Jalbas no setor O. A.” Ficando entdo uma confusdo de niimeros e vozes. Bealriz e A Outra

correm lentamente apavoradas, continuando o didlogo.)

BEATRIZ (mais trdagica ainda) — Me arrastarias torta e bela pelas ruas com a tua musa quebrada!

A OUTRA (excitada e profética) — seria a irradiacao de meu clima.

O POETA (voz espantada) — Qual dos crimes?

BEATRIZ (trdgica) — Oh! Fui violada como uma virgem.

5
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(A rede cai aprisionando-as por fim, e elas dialogam conformadas): Beatriz (recitando) Sou
a raiz da vida, onde toda revolucio desemboca, se espraia e para. Um dia abrirei em praca
publica o meu abscesso fechado! Expor-me-ei perante as largas massas...

A OUTRA - E o sexo? O inimigo interior!

BEATRIZ — Sou a imagem do sexual.

A VOZ - Otimo! A senhora é uma excelente colaboradora!

(Nessa desarrumacdo, com vozes e passeios rapidos dos personagens pelo palco, caem da estante
Hamm e Clov, dialogando e andando lentamente. Vio obedecendo a desordem das setas.)
HAMM - Nio te darei mais nada de comer.

CLOV - Entao morreremos.

HAMM - Dar-te-ei apenas o suficiente para impedir que morras. Terds sempre fome.

CLOV - Entao nao morreremaos.

HAMM - Nio vale a pena. Dar-te-ei uma bolacha por dia (pausa) bolacha e meia (pausa),
bolacha e meia (pausa) porque é que ficas comigo?

CLOV - Por que € que tu me tens?

HAMM - Nao ha outra pessoa.
CLOV - Nio ha outro lugar.

(Acontecem as mesmas coisas que ocorreram com Beatriz e A Outra, mas Hamm e Clov ndo
se perturbam; cada frase do didlogo dita por Hamm resulla em aplausos vindo dos bastidores.
Por fim sdo aprisionados e arrastados pela rede entre protestos e insegurancas):

CLOV (brada) — Tudo isso € muito fragil, nosso autor € subjetivo.
HAMM (em tom de protesto) — Cala-te Clov!
A VOZ - Quantidade é qualidade.

Fim do primeiro espaco.
ESPACO II - Situacdo a procura de um tempo.

(Iluminados repentinamente, saindo da obscuridade do palco: Mateus e Mateusa e o Coro dos
contentes, fazem um carnaval no palco; lambuzam-se de tintas, representam todas as falas do
1° ato, ironizando-as e caricaturando os personagens.

A propor¢do que vdo repetindo cada uma das falas do 1° ato, os personagens responsduveis por
elas, aparecem em cena, depois de um estrondo gravado e ficam estdticos em volta do Coro.

Depois da sdtira, o coro comega a interferir fisicamente nos personagens estdticos;
A Mulber 1 do coro, aproxima-se de Hamm, retira-lbe o gorro e os 6culos colocando-os em
Pedrita (Enquanto os outros componentes do coro riem e ddo cambalbotas);

O Homem 1 do coro aproxima-se de Bambam retira-lbhe o machado e coloca-o mdo de Hamm;
A Mulber 2 do coro retira de Pedrita o osso do cabelo, colocando na Outra;

O Homem 2 do coro aproxima-se de Zulmira, retira-lbe a bolsa, colocando-a em Clov;
Mateus retira do Poeta seu casaco e coloca-o em Bambam;

Mateusa aproxima-se de Beatriz retira-lhe os braceletes e os coloca em Zulmira;

=
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O Homem 3 do coro retira o chale da Outra e coloca-o no Poeta.

O Coro continua satirizando tudo e todos. Depois de um som gravado das Pororocas, saem
dangando xaxado, enquanto um slide do Rio Amazonas é projetado. O tiltimo participante do
coro convenientemente vestido de indio fala rdapido com sotaque portugués na saida de cena
do Coro: “pois tendo a besta patas d’ursos”. Finda o som do xaxado.

Os personagens do 1° ato que até entdo estavam esldticos, comegcam a movimentar-se laconica-
mente, procurando identificar ou ndo a nova situagdo, contorcem-se, apalpam-se e comegam
a falar completamente perdidos e distanciados):

ANTIGA PEDRITA, AGORA CLOV - (solta o grito de Tarzan (pausa) diz:) a natureza esque-
ceu-se de nos.

ANTIGO HAMM, AGORA OUTRA - Tu exageras, somos um colar trucado.

ANTIGO CLOV AGORA ZULMIRA - Entdo nao morremos (falando como Clov), de uma moca
alta, loura e gorda (falando como Zulmira).

ANTIGO POETA, AGORA PEDRITA (grita como Tarzan) — Onde nio ha plano nao ha sanc¢io.

ANTIGA BEATRIZ, AGORA HAMM - Permaneceria aleijada e bela diante de ti, vendendo uma 8
bolacha (pausa) bolacha e meia.

ANTIGO BAMBAM, AGORA POETA - (grito de Tarzan) A revolucio vinda da praia jaula de
mim mesmo.

ANTIGA ZULMIRA, AGORA BEATRIZ - € aqui que mora a Madame Crisalida? Nunca abro a porta!

ANTIGA A OUTRA, AGORA BAMBAM - eu me jogo seminua de minha posic¢io social abaixo...
(grito de Tarzan).

(Continuam a falar desordenadamente e cada vez mais alto, quando ecoa uma gravagdo
carnavalesca de “O Guarani” e todos pulam tristemente; novamente surge o Coro dos contentes
recitando) “Ser cego, ser mudo, ser surdo — eis a perfeicio”... A cada um perdido... Sentido.
S’enche poeta o teu coragao...

(Um bomem do coro (voz fina, estridente, clara e rapida) fala em tom de reza):

O burglars, gomorra e Sodoma
fugiram os queridos dos céus
no sulfur

quedando e estourando

os sodomodes e gomorréus.

(Dois outros elementos do coro depois de vestirem-se de padre, aproximam-se dando pulinhos,
ddo barrigada e recuam falando em unissono):

Construiram-se templos

com tal vasta congregacio

num dia... Ai! Délares?...

e altares

no outro tudo ao credor, ao leilao!

(Nesse interim os personagens do 1° ato ainda aténitos com a apari¢do do coro, Mateus e
Mateusa procuram imitd-los, sem contudo conseguir, por serem estes rdapidos e eletrizantes.
Ouve-se uma gravacdo de pdssaros, marés, ventos, jogo de futebol, eic... enquanto todo coro
repele gestos de siléncio (psiu) para os personagens do primeiro ato.

=
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Todos saem e voltam com um enorme lencol ou tapete azul ou verde e o estende no palco. Todos
Jazem gestos de siléncio para a plateia enquanto vozes gravadas dizem):

“Do caos, sejam ecos caodticos
Qual criacdo de Jeova?
Inglaterras, palmeiras,

A toérrida zona do sabid”.

(Todos os personagens vdo tirando as roupas naturalmente até ficarem de tangas ou se possivel
nus; deitam-se no tapete os gravadores repetem decisivamente:)

Gravador 1: ndo pode lavar, nao pode andar
New pode cagar Blood Flood

Acender fachos...

Gravador 2:

nao pode

FALA R

Nzo pode

DIZER

nao pode...

(Os personagens debatem-se, vdo tateando no tapete e procurando gaguejar a palavra “aprender
a nada” — “r”. Enquanto uma voz sangrenta anuncia): APRENDER A NADA-R
Fim do segundo espaco.

Fim da peca.
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CAPITULO

I11

O TEXTO E A EDICAO SINOPTICA:
CONSIDERACOES PARA UMA
ABORDAGEM SOCIAL DA EDICAO

Arivaldo Sacramento de Souza

Fabiana Prudente

uando falamos em modalidades de edicdo voltadas a textos modernos, devemos considerar uma mudanca

de perspectiva sobre o texto que alterou profundamente a praxis dos fildlogos editores. Falamos de um des-
centramento da no¢ao texto como elemento estavel e Unico, decorrente de uma diversificacdo tedrica iniciada
no ambito da Critica Textual que culminou no desenvolvimento da Critica Genética e da Sociologia dos Textos.
No primeiro caso, as diversas etapas de criacio do texto sio valorizadas, de modo que a edi¢io passa a consi-
derar o processo criativo, os rascunhos, os movimentos de génese. No dominio da Sociologia dos Textos, sao
considerados diferentes agentes sociais que atuam no processo de producio e inserem elementos no texto ao
longo do processo de transmissio, de forma que o texto é estudado em sua variabilidade, como um processo,
resultado de uma construgio interpretativa, dinimica, historica e social, portador de materialidade historica.
Partindo da Sociologia dos Textos, buscamos uma abordagem sociologica da edi¢ao, na qual as mudancas

e as adaptacgoes textuais sao vistas como condi¢des para que os textos possam ser lidos e inseridos em dife-
rentes tempos e espacos, uma vez que, “sean cuales sean sus metamorfoses, las diferentes formas materiales
de um texto y las intenciones a las que sirven, los textos tienen que ver com personas, lugares y tempos es-
pecificos” (MCKENZIE, 2005, p.74). Ao ocupar-se do texto como um processo que envolve multiplos sujeitos
sociais, a teoria social da edicao suscita uma prdxis editorial que valoriza a variabilidade textual, buscando,
ainda, preservar a historicidade de cada versio, abandonando a pretensao de unificar os testemunhos em
busca de um arquétipo ou de atender a uma inten¢ao autoral que se pretendia alcancar com a edi¢io critica.
Nesse sentido, apresentaremos consideracoes sobre texto e edicio sindptica que nos permitiram pensar
questoes referentes a uma abordagem social da edi¢do para sustentar o modelo sinéptico desenvolvido para a
edicio do texto teatral censurado Os Desinibidos, uma comédia de costumes do dramaturgo Roberto Athayde

que foi encenada em 1982 e teve seu texto publicado em livro em 1983.

SOBRE TEXTO
E EDICAO SINOPTICA

A proposta de reflexdo trazida aqui € pensar as condi¢oes historicas de como a Filologia, em sua dimensao

stricto sensu, de critica (de edi¢ao) de texto, produziu uma ideia de texto em, pelo menos, duas perspectivas:
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uma que tem assento historico nas tradi¢des greco-latinas, em especial na heranca alexandrina, e nos diversos
debates que o Ocidente fez em torno da tradicao textual biblica; outra, que surge dos desdobramentos criticos
das teorias tradicionais de edicao e que pensa o texto a partir de uma experiéncia mais social, nesse caso, o
texto é pensado como processo historico que se transforma a partir de diversas sociabilidades.

Em especial, tencionamos refletir acerca de uma possibilidade de edi¢ao de texto que proporcione ao leitor
a histéria por que o texto passou, que historicize as mudancas dos testemunhos e permita que compreen-
damos o texto numa chave da diversidade. Para isso, propomos uma reflexdo em torno da edi¢io sindptica,
cujo principio fundamental consiste em justapor os testemunhos transcritos (semi)diplomadtica, colocando
em relacdo as passagens que se identificam e marcando ou niao os lugares de critica — aqueles que apontam
para os contextos divergentes (PEREZ PRIEGO, 1997). Assim, com esse tipo de edi¢io, nio teremos mais o
imaginario que organiza o texto compositamente a partir do cruzamento dos testemunhos com promessas
de recompor as origens, mas teremos a chance de visualizarmos como cada testemunho reporta a historia de
quem os produziu, de quem, por acaso, os comercializou, traduziu, imprimiu etc. e de quem, lendo, transfor-
mou o texto a partir de diversas intervencoes, que vao da sublinha e da glosa a atividades de corte e reescrita.

Desse modo, o que esta em jogo mesmo € como o texto ¢ compreendido, articulado dentro de uma pro-
posta de edi¢io que, a um s6 tempo, precisa pensar o contexto no qual o texto foi forjado, mas também a
reencenacao do texto na contemporaneidade. Disso, por exemplo, é que emergem demandas, como comen-
tarios, glossarios, a histéria da tradicao e todo um aparato que a constru¢ao de uma edicao pode oferecer
para uma experiéncia de leitura mais complexa. Por isso, precisamos pensar sobre alguns truismos acerca do
texto por uma perspectiva historica.

Falar dessa dimensao dos conceitos € pensar que eles sio produc¢des de tempo, espaco e lugar elaborados
por diversas subjetividades que atuaram na constru¢io de uma vertente de estudo, drea ou campo discipli-
nar. Nesses casos, embora o conceito possa parecer universal nas constelagdes de uma dada teoria, eles sao
refratarios de um corpus muito especifico, promovido por uma cultura letrada associada as instituicdes grafo-
céntricas. No caso da nocao de texto, talvez seja possivel elaborar uma genealogia dos usos politicos, sociais
e culturais, mas isso seria também tracar uma linha de esquecimentos contra os quais qualquer genealogia
deseja escapar e falha miseravelmente. Assim, deixaremos a execuc¢io dessa genealogia neste momento até
podermos pensa-la como um projeto exequivel e necessario.

Entretanto, o que € possivel reconhecer € a no¢ao majoritaria de texto a partir da qual se funda e contra
a qual a atuacdo dos estudos filologicos desde Alexandria tenta lutar, isto €, o texto como um todo fechado,
coerente, articulado, completo em si, constituido fidedignamente, mas que foi degradado pela transmissio
historica dos textos e que precisa ser recuperado como Unica condic¢io possivel de leitura correta de um texto
de um determinado povo. Por quais razdes o texto unicum — como passaremos a chamar agora essa no¢ao
grafocéntrica e hegemonica de texto — precisou ser cultivado por diversos intelectuais ligados as letras? Um
dos caminhos possiveis € o fato de que toda e qualquer discussio acerca do estabelecimento filologico de
texto € imediata consequéncia de uma compreensio singular de interpretacio de texto, ou melhor, de que
s6 € possivel compreender de uma tnica forma, de tal modo que € preciso buscd-la na materialidade das
palavras de um texto que, para isso, deve ser unicum.

A experiéncia alexandrina com os géneros poéticos gregos, que operava com o principio da analogia e
da correcio do texto em favor de uma interpretacio, foi o modus operandi que a tradi¢ao bizantina, huma-
nista e cientificista mais tentou recriar com interesses cada vez mais difusos. Uma repeticio que se constituiu

em diferenca. Obviamente, ndo podemos explicar esse processo linearmente, nem acreditar que houve uma
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permanéncia metodoldgica — até porque os corpora movimentados exigiram a transformac¢io dos meios e
dos modos -, tampouco narrar essas questdes distante da experiéncia do texto, do livro e do Cristianismo
que, segundo Anthony Grafton e Megan Williams (2011), transformou o livro, no s6 a partir do processo de
producio, transmissio e circula¢io de textos religiosos, mas também participou ativamente das tecnologias
de escrita, de leitura, a partir da transformacio dos suportes (volumen e codex sio exemplos disso).

De tudo, vale a pena pensar aqui o principal desses contextos que, talvez ndo seja unanime, consolidou
a ideia de estabelecimento do texto e interpretacio por uma perspectiva impar, Unica. Os debates em torno
do canone biblico e do estudo das tradi¢des textuais que o compdem transformaram a Filologia na disciplina
responsavel pela relacio mais fisiologica e visceral entre Ciéncia e Religido. Essa percepc¢ao nao € apenas nossa,
mas decorre da investigacao de Maurice Olender tanto no ambito dos estudos comparados de lingua — e aqui

podemos estender —, quanto no escopo da critica de texto:

Ciéncia e religido puderam deste modo compartilhar, no século XIX, mais de um projeto. Livre dos
dogmas e das supersticdes, o cristianismo oferecia a um humanismo laico o seu sentido mais co-
mum. Se cada erudito trilhava um caminho singular, criando escolas com uns, opondo-se a outros,
muitos foram os que empreenderam de um passo seguro as vias da Providéncia. De R. Simon a F.

Max Miiller, a referéncia a santo Agostinho era habitual [...] (OLENDER, 2012, p.29).

Se as palavras de Olender valem muito para pensar as condi¢oes de producio do humanismo durante o
século XIX por meio da alian¢a com o cristianismo, precisamos lembrar que o objeto de estudo utilizado por
Karl Lachmann (1793-1851), o mais renomado fil6logo do movimento que, posteriormente, veio a receber seu
nome, foi, nada mais, nada menos, que o Novo Testamento grego e o De Rerum Natura, de Lucrécio. Vejamos:
dentro da cosmovisido na qual a FEuropa oitocentista se articulava (nacionalismo, historicismo sao alguns dos
principais aspectos do espirito romantico), o pensamento que buscasse compreender o diverso sem necessa-
riamente reduzi-lo, secciona-lo para explica-lo nao tinha vez. Assim, a edicao do Novo Testamento realizada
nos moldes lachmannianos ndo poderia encontrar outra saida que nio a higiene das intervencdes espurias
legadas pela tradicio em busca da verdadeira interpretacio, longe de possiveis interven¢oes subjetivas.

O método lachmanniano tentou, e nao foi apenas ele, purgar o sentimento de suspei¢io levantado por
diversas vertentes que contendiam com a vertente hegemonica do cristianismo. Essa pratica de contestacao
filologica do texto foi um artificio mobilizado desde o humanismo filolégico com diversos textos religiosos,
vale lembrar as guerras diplomdticas em torno das hagiografias e os debates promovidos pelos protestantes
que sio o firme fundamento da moderna Critica Textual que o Ocidente credita quase que exclusivamente
a Lachmann. Nao podemos também deixar de pensar que as contribui¢des estatisticas de Dom Quentin sao
também fruto de um trabalho com a Vuigata. Além disso, outro traco biografico que ajuda a compreender os
imagindrios como espacos de migracio entre religido e ciéncia € o fato de Quentin ser um beneditino que,
a0 escrever seu Essai de Critique Textuelle, promove uma defesa do lachmannismo contra o “ceticismo” de
Joseph Bédier, um dos mais fecundos criticos ao método de Lachmann.

Se, de fato, é muito provavel que tenhamos assumido a metifora do texto Unico como uma naturaliza¢do
de uma unica possibilidade de ler e dizer sobre, nao podemos desconsiderar que essa assercao provém dos
cuidados alexandrinos na corre¢ao que buscava a unidade (da interpretagio) textual e dos debates ostensivos
produzidos em torno da Palavra de Deus. Desse modo, ndo € possivel pensar nessas duas situagdes sem con-

siderar principios de fidedignidade, verdade, origem. Por outro lado, esse processo nao aconteceu de modo
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linear; todavia os imaginarios de texto como texto escrito desafiaram, com vitoria, qualquer outra possibilidade
de pensar o texto de outro modo que nao nas chaves do univoco.

Das criticas que foram realizadas ao método editorial lachmanniano, a maior parte delas incidiu sobre
o método de tratamento dos “erros” e/ou a emendatio. Poucas puderam ser feitas a relevante proposta da
recensio sistemdtica, o que realmente se mostrou inovador na experiéncia da Critica Textual oitocentista. Dali
em diante, a maior parte das pesquisas desenvolvidas trataram a critica de texto a partir do levantamento
exaustivo dos testemunhos de uma dada tradicao. Com mais testemunhos para colacionar e com mais rigor
para eliminar a interferéncia subjetiva do editor, os problemas de pesquisa remodelaram os principios filolo-
gicos de edi¢io, ao trazer questionamentos que, naquele momento, passavam a considerar outras tradicoes
textuais: em linguas modernas, sobretudo dos tempos medievais.

Por isso, € dificil pensar em propostas tedricas universais que ainda constroem ciéncia informadas pelo
positivismo, visto que, no campo dos estudos filologicos, as mudancas de perspectivas tedricas quase sempre
advém da mudanca dos corpora, a saber: a critica de Bédier ao lachmannismo, textos medievais; a concep¢ao
de texto como processo da Critica Genética, manuscritos de autor (filologia do autor); a sociologia do texto,
da critica bibliodiversa de McKenzie ao colonialismo britanico.

Mas duas operagdes presentes no afamado método lachmanniano parecem ter variado pouco e interessam
diretamente ao cerne da nossa problemadtica: o principio fundamental da recensio e a collatio sistematica. A
primeira proporciona a recolha das copias existentes, de modo a levantar, direta ou indiretamente, fontes que
oferecam a compreensio histérica de uma dada tradi¢io (reuniio de copias dispersas) textual. A segunda,
que também estd presente em quaisquer perspectivas de Critica Textual, consiste em comparar os testemu-
nhos de uma tradi¢do entre si com vistas a observar a identidade pela semelhanca e pela diferenca entre os
textos. E extremamente importante para observar os lugares de critica, agrupar os testemunhos que possuem
licoes comuns ou retirar da analise de trabalhos de edi¢io compésitas testemunhos que nao contribuam com
a reconstitui¢io textual.

E possivel reconhecer que a ediciio sindptica tem uma ligacio estreita com a collatio. Grosso modo, po-
derfamos até sugerir que se trata da publicacdo do que anteriormente era tratado como processo de uma
edicio critica, por exemplo. Entretanto, precisam ser guardadas algumas diferencas, especialmente, pelo fato
de a colagio entre os testemunhos na edicdo sinoptica dizer muito mais respeito a identificacio dos lugares
de critica, do que ao agrupamento por erros conjuntivos ou separativos dos testemunhos em familias, o que
ocorre na elaboracio de edicdes criticas.

Pode parecer que a justaposi¢io de testemunhos nio revele o “labor” filolégico de edi¢io. Porém, essa
nio € a questdo. O que hd ¢ uma mudanca de objetivos. De um esforco para higienizar os erros provocados
pela transmissio do texto passamos agora a lidar com essas dissidéncias textuais como fonte para o estudo da
sociabilidade historica do texto. A edi¢io sindptica ¢ uma abertura para os bastidores da edicdo, ou melhor, é
a possibilidade de lidar para além do unanime. Nesse sentido, o esforco maior da filologia consistird em uma
operacio de leitura critica que interprete historicamente nfo s6 a histéria dos testemunhos, mas também os
fatos divergentes entre eles como um problema de recepc¢io historica. A ideia de erro € rejeitada no momento
em que compreendemos que as transformacoes sao acomodagdes sociais, fruto do processo de recepc¢ao do
texto (MOREIRA, 2011). E € nesse sentido que € possivel pensar o texto como um arquivo de experiéncias
subjetivas de leitura-e-escrita.

Esse esforco critico faz com que recobremos a memoria de uma perspectiva filolégica como uma dimensao

critica capaz de produzir leituras genealogicas do texto, da lingua e da cultura. Pode também acionar diversas
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outras epistemes que possibilitem a compreensao do diverso, sem com isso esvaziar o divergente em prol de
algum pensamento Unico, costumeiramente naturalizado como verdadeiro. A grande vantagem de uma edicao
sinéptica € a experiéncia histérica de leitura que ela pode proporcionar a quem se aventurar pela leitura das
licoes legadas pelos testemunhos.

Um caminho possivel para entender essa agenda de leitura plural € recorrer a metdforas que concebem
a diversidade como uma categoria possivel. Desse modo, podemos encontrar, nas reflexdes de Muniz Sodré
acerca do Pensar Nago (2017), um provérbio iorubano que diz Ikd k6 dogbd que, na interpretagio de Mae
Stella de Ox6ssi (2007), significa: os dedos nido sio iguais. Operando nessa perspectiva, podemos entender
que o fato de constituirem juntos uma categoria diversa sob um principio comum, nem sempre podemos
homogeneizar, privilegiando aspectos como a semelhanca, uma vez que a semelhanca dedo traz a implica¢io
da diferenca de posic¢io e funcgio.

Ao pensar cada testemunho como dedos da tradi¢io textual, como um sistema radicular complexo que
se constituiu historicamente por interesses subjetivos diversos, nao queremos propor a substituicio da reli-
gido filologica. Antes, queremos pensar que a a tradi¢io filolégica ocidental pode ser mobilizada por outras
cosmovisdes e compreensoes de texto, diferente daquela que tem reclamado para si a tradi¢io alexandrina,
o (re)estabelecimento do texto, o combate aos “erros”, “ruidos” e “imperfeicdes” que, durante o processo de
transmissao do texto.

Nesse escopo nio € preciso mais buscar a isencdo da subjetividade na atuagio editorial, mas revelar como
tais subjetividades interagiram - e a favor de que - na transmissao material do texto. Com isso, em lugar de
coibir as interpretacdes, mobilizaremos uma paisagem interpretativa com dimensoes historicas, geogrificas e
sociais, especialmente no que diz respeito aos modos de usar o texto.

Mas se, pelo contrdrio, tomarmos a teoria (neo)lachmanniana como método universal para a abordagem das
tradi¢coes politestemunhais, estamos afirmando que os processos de transmissio textuais possuem, salvaguar-
dadas as especificidades, uma estrutura comum de deriva¢io e que todos os testemunhos de um dado texto
advém de um ancestral original. A missao seria, entao, sempre reconstruir os caminhos dessa deriva até que
fosse forjado o texto arquétipo do original ao restituir as verdadeiras tramas esgarcadas ao longo do tempo.

Entretanto, nio se podem desconsiderar tradi¢des textuais que desafiam as certezas de reconstituicio la-
chmannianas. Nelas, o grau de parentesco entre os textos € colocado em xeque pela obtusa diferenca substan-
tiva e/ou formal entre os supostos testemunhos, ou seja, nao se pode afirmar que os textos sejam copias um
dos outros; ou se sao estigios de um processo de escrita; ou se sdo textos, efetivamente, diferentes que foram
irmanados por um titulo ou tematica comum. Nada disso pode ser dito sem que se pesquise exaustivamente
o processo de producio, circula¢io e transmissao de cada texto envolvido na tradigio.

Para esses casos, cuja configuracio empresta lentes de aumento para a questdo, faz-se necessario construir
outras posturas editoriais que escapem aos conceitos de origem e de verdade como critério absoluto para o
estabelecimento de texto. Ao pensar a histéria das tradicdes como a investigacao dos processos de producio
de sentido por meio das emergéncias de novos significados, € preciso estar consciente de que esse € olhar
perspectivo que se opoe a historia-continuidade. Para essa cena pensamos em um produto editorial que es-
cape ao “modelismo editorial”, cujas premissas podem fazer com que a pesquisa filologica da tradi¢do textual
sucumba em nome de uma vertente tedrica. Edicdes de natureza sindptica trazem a chance de haver uma
mudanca capaz de reabrir os bastidores da tradi¢do textual para a critica que, nessa vertente de instabilidade

textual com a qual estamos lidando, precisa ser chamada de filologica também.

=

89



90

Edicdao do Texto Teatral na Contemporaneidade Metodologias e Criticas

Ao contrario dessa busca pelo inaugural ou principio, essa renovagio na postura editorial precisa reco-
nhecer que a emergéncia de novos sentidos, em meio a um jogo de forcas inscritas historicamente, fazer
inquiri¢des acerca de como uma verdade foi atribuida a uma determinada “origem” textual. Tudo isso sempre
a partir de um lugar perspectivo, isto €, aquele que reconhece a limita¢io, parcialidade, comprometimento
do olhar da pesquisa.

Em razao disso é que os procedimentos editoriais para tradi¢des politestemunhais precisam afastar-se desse
cendrio da “histéria-continua”, afinal nela os editores quase sempre pretendem criar uma linearidade que exclui,
camufla e esconde a diferenca, a ruptura, a descontinuidade, a divergéncia e o desalinhamento dos aconte-
cimentos. A medida que elabora uma narrativa pura, cujo método parece ser o da higienizacio dos desvios,
excessos e dissidéncias, a historia linear falseia uma versio que tem um compromisso com a naturaliza¢io
dos fatos e, consequentemente, com a producio de uma verdade “objetiva”, imparcial, verdadeira, definitiva.

Caso se observem os métodos de estabelecimento mais tradicionais, algumas perguntas, daquelas para as
quais nao se tem resposta pronta ou Obvia, emergem ao se questionar sobre a originalidade de uma “varian-
te” do texto X em detrimento da do Y, numa tradi¢cao textual em que ndo sobreviveram textos supostamente
“originais”, nem genuinamente autorais: (a) a edi¢do critica seria a Unica possibilidade editorial para tradi¢coes
textuais politestemunhais?; (b) até que ponto os textos estabelecidos criticamente possuem a fidedignidade
fundacionalista de que tantos os fil6logos se orgulham?

E pensando nessas questdes que surgem renovadas abordagens que reinterpretam as etapas do método
composito e desenvolvem novos arranjos editoriais. Muitos tedricos ja estavam conscientes dessas proble-
maticas e apostaram na ideia de que seria possivel fazer edi¢cdes sinopticas apenas quando os testemunhos
divergissem entre si num tal grau que fosse dificil operar com as categorias da colacio. Dessa forma, sugerem
que, para o tratamento dessa situacio, caberia mais a “edi¢ao que reproduz, lado a lado, as licdes de pelo
menos dois diferentes testemunhos, com o objectivo expresso de as comparar” (DUARTE, [1997-], qual seja:
a edicdo sinoptica.

Porém, necessitamos pensar em torno da repeti¢ao e da diferenca entre os testemunhos (DELEUZE, 20006).
Ao pensarmos que hd elementos que produzem uma identidade capaz de assegurarmos que um texto € tes-
temunho dentro de uma tradi¢cao, nio podemos esquecer que, muitas vezes, as condicdes de producao dele
podem ser diversas nio s6 materialmente, mas também no que diz respeito a materialidade linguistica. Dai, é
importante pensar, ao lado do que diz Duarte em sua célebre definicio sobre edicio sindptica, que compara-
mos para encontrar semelhanca, mas também para entender as diferencas que singularizam historicamente o
processo de producio, circulacio e recep¢ao. Por isso, pensamos que ¢ possivel ler um testemunho como uma
qualidade historica de um texto, bem como articular os testemunhos para leitura de sua transmissao histérica.

Essa abordagem esta inserida no grupo daquelas que buscam as vivéncias sécio-historicas do texto e que
entendem os contextos nos quais cada um dos testemunhos foi possivel. Assim, nao basta apenas a coleta dos
testemunhos de uma tradi¢do para edicao de um texto de natureza compdsita, mas coleta dos testemunhos
e da socio-historia que os permitiu, bem como a transcri¢io e justaposiciao de todos eles.

Decididamente, estamos propondo uma relacio com a reflexdao sobre a reversao do platonismo de Deleu-
ze, a partir de quem chegamos a compreensdo de que o simulacro — a copia da copia que Platdo insiste em
banir por provocar falsas emocdes e nao corresponder a verdade — questiona a comodidade e a naturalidade

da ideia e do que € construido como origem. Para Deleuze,
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[...] o simulacro implica grandes dimensoes, profundidades e distancias que o observador nio pode
dominar. E porque nio as domina que ele experimenta uma impressiio de semelhanca. O simulacro
inclui em si o ponto de vista diferencial; o observador faz parte do préprio simulacro, que se trans-
forma e se deforma com seu ponto de vista. Em suma, ha no simulacro um devir louco, um devir

ilimitado [...] (DELEUZE, 2007, p. 264).

Esse olhar perspectivo da critica que se apropria e transforma nio é uma coisa contemporianea apenas;
mas significa uma reintegracio das subjetividades tolhidas em nome de um projeto abstrato e idealista. Os
“testemunhos” funcionam como textos diversificados por agentes em contextos histérico-culturais diversos.
Assim se justifica o esforco de organizar esses textos diversos sob o signo de “testemunhos” de uma tradicao,
¢ que tornar semelhante parece ser uma estratégia de culto ao original a partir da negacio do que difere.

Dai, surge também a motiva¢ao para observarmos a relevancia de construir uma edi¢ao que dé visibilidade
enunciativa ao que difere e faz diferenca, através da assuncio de todos os testemunhos como centros proviso-
rios e/ou transitorios. Na reversdo proposta por Deleuze, compreenderemos que “[...] o simulacro ndo é uma
copia degradada, ele encerra uma poténcia positiva que nega tanto o original como a copia, tanto o modelo
como a reproducio [...]” (DELEUZE, 2007, p. 267). Assim, rasuramos decididamente o discurso bindrio que,
sob o argumento cientificista, elegeu a epistemologia da semelhan¢a como praxis absoluta, claro no sentido
de adequar-se as concepgoes modelares de leitura e de textos consagradas hegemonicamente.

Precisamos ainda ressaltar que o “texto” em suposta linearidade e a leitura dele em continuidade nao vao
mais além de uma metafora responsavel pela opressio da diferenca e, a0 mesmo tempo, pelo pacto com a
homogeneidade. Sejam quais forem os contextos, nenhuma leitura se da estruturalmente, de modo a descartar
a comunidade interpretativa e historica a que estamos pertencidos e fazemo-nos pertencer. Desse modo, os
argumentos de editores que acreditam que é preciso dar um texto para o leitor estio amparados ainda na
ideia de que ler € ler em unidade apaziguada das tensoes sociais a que qualquer escritura estd imersa. Embora
nem todos 0s textos estejam em suportes hipertextuais, qualquer leitura se da em redes inter/trans-textuais,
o que desmente, sobremaneira, a necessidade de assegurar a producao de sentido em caracteres univocos.

Se investirmos, ou melhor, insistirmos no pensamento de Deleuze para pensar a escrita numa perspectiva

material, podemos dizer em plena consoniancia que

Escrever nao € certamente impor uma forma (de expressao) a uma matéria vivida. A literatura esta
antes do lado do informe, ou do inacabamento, como Gombrowicz o disse e fez. Escrever é um caso
de devir, sempre inacabado, sempre em vida de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou
vivida. E um processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita
¢€ inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-mulher, num devir-animal ou vegetal, num
devir-molécula, até num devir imperceptivel. [...] O devir nio vai no sentido inverso, e nao entremos
num devir-Homem, uma vez que o homem se apresenta como uma forma de expressio dominante
que pretende impor-se a toda matéria, ao passo que a mulher, animal ou molécula tém sempre um

componente de fuga que se furta a sua prépria formalizacio (DELEUZE, 1997, p. 11).
Entretanto, com isso, ndo almejamos determinar que quaisquer textos sO possam ser lidos na pluralidade

e divergéncia, respeitamos outras op¢oes; mas, decididamente, consideramos que a promessa de restituicao

falha pelos argumentos expostos. Precisamos assumir a construco criativa da edi¢io, no sentido de escapar
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do determinismo cronologico-textual das licoes que garantiriam (o tempo da conjugacio verbal advém da
nossa incredulidade) o itinerario cientifico até o texto critico restituido.

E exatamente a descentralidade da experiéncia de leitura que a edicio sindptica propoe, ja que é possivel
tanto ler cada um dos testemunhos da tradi¢io, ou ler aos pares, ou aos trios, das mais diferentes maneiras,
com vista a reflexdo acerca do texto historico. Ao contrdrio da edic@o critica que centraliza um texto fixo e
relativiza a veracidade dos outros testemunhos em aparato, a edicao sinoptica modifica essa sintaxe dando

ao leitor a chance de conhecer outras perspectivas.

SOBRE A EDICAO SINOPTICA
DE 0S DESINIBIDOS

Os Desinibidos foi o primeiro trabalho que Roberto Athayde escreveu apds passar dez anos percorrendo
o mundo com Apareceu a Margarida. Com uma carreira atravessada por picos de sucesso e ostracismo,
Athayde traduziu e adaptou O mistério de Irma Vap, na década de 1980, que permaneceu em cartaz por
doze anos (RIBEIRO, 2007). Contudo, entre o sucesso de Apareceu a Margarida e O mistério de Irma Vap,
sucederam-se quatro estreias de obras que foram consideradas grandes infortinios (REIS, 2015): em 1974, Um
visitante do alto e Manual de sobrevivéncia na selva, em 1983, Os Desinibidos e Crime e impunidade, todas
dirigidas por Aderbal Freire Filho. Para Roberto Athayde, o insucesso de Os Desinibidos ocorreu na colagem,
proposta por Aderbal Freire Filho, de trés textos seus, o que gerou conflito entre o autor e o diretor, como

escreve Santiago (1995):

Athayde diz que resolveu dirigir suas pecas depois que se sentiu ‘vitimado’ por algumas montagens
feitas por outros diretores de personalidade forte. ‘Isso aconteceu justamente com quem melhor
dirige as minhas pecas, o Aderbal Freire, na montagem de ‘Os Desinibidos’, com a Vera Fischer. Ele

quis fazer uma colagem dos meus textos e ninguém entendeu nada’, lembra.

Os Desinibidos ¢ uma comédia de costumes que se apresenta em duas versoes. A primeira, um datiloscrito de
68 folhas submetido 2 censura em 1982, com cortes, disponibilizado para pesquisa pelo Arquivo Nacional - Brasilia,
produzida a partir de colagem de poemas e cronicas de Roberto Athayde publicadas em dois livros do autor:
O jardim da fada Margana e O homem da lagoa santa, com dois atos e trés partes: a primeira parte apresenta
uma retextualizacdo do conto O jardim da fada Mangana (ATHAYDE, 1979), a segunda apresenta a cena
Os Desinibidos, e a Gltima expoe cenas do conto Divertissiment para ambientes finos, com 0s personagens
historicos Conde Goubineau e Princesa Isabel a bordo de um navio negreiro. A segunda versiao, publicada
em livro, datada de 1983, pela editora Record, compondo a coletanea Crime & Impunidade e outras pecas
(ATHAYDE, 1983), apresenta apenas a cena Os Desinibidos, dividida em dois atos, com questdes da teoria
psicanalitica de Lacan através de seu personagem principal, o Doutor Oliveira Frustrafroide, considerado o
mais brilhante e polémico psicanalista brasileiro de orientacio lacaniana.

Na versao datiloscrita, temos parte I, intitulada o jardim da Fada Mangana, em que duas senhoras con-
versam, na sala de espera do consultorio de psicandlise do Doutor Frustrafréide, sobre o Jardim da Fada
Mangana, onde os sonhos e brinquedos da infancia se perdem. A parte II, intitulada Os Desinibidos, trata
de um conflito familiar envolvendo o Doutor Oliveira Frustrafréide. Apds o escandalo divulgado nos jornais
sobre o relacionamento incestuoso entre seus dois filhos, residentes no Havai, Frustrafréide parte em viagem

para desenvolvimento de uma teoria revolucionaria sobre incesto, deixando seu paciente Valdir Teixeira,
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apresentado como presidente do Clube de Regatas Flamengo (entdo campedo mundial), sob os cuidados da
sua esposa Proteina que, ao invés de tratd-lo de um complexo de castracio, envolve-o num jogo de seducio
e termina vitima de estupro de vulnerdvel. A divisio entre os atos se faz apos o Doutor Frustrafréide seguir
viagem, de modo que, no segundo ato, o ator que o interpretou, Perry Salles, jd aparece como Valdir Teixeira.
A parte III leva o nome do primeiro verso do poema Navio Negreiro, de Castro Alves: ‘Stamos em pleno mar,
em que a Princesa Isabel e o Conde Goubineau dialogam sobre a aboli¢ao a bordo de um navio negreiro.
Ao longo do datiloscrito, identificamos que a escritura da segunda e terceira folhas da parte T — quando
se inicia a primeira cena do espetaculo —, e das trés dltimas folhas, provém de maquina distinta do restante
do texto, que aparenta ter sido datilografado em maquina eletronica, caracterizando o testemunho disponivel

como um texto composito em sua materialidade fisica.
Figura 1 — Trecho da F2

Incdmodos latidos na platéia. Q professor Frustrafroide dorze no divi. Ko
fundo do palcs ez penuzbra .os espectadores mals esvertos perceber uma ru-

lher. Ela pede siléncio,.

VERA - Para nac acordar o professor Frustrafroide.

’, . 4 & A ll- \%

i

vk o e o v ' : 3
1chra& recede os ecpectadores, Um breve rito de iniciacio,
i ’ -

Fonte: ATHAYDE, 1982..

Figura 2 — Trecho da F.4

Dali voce j& sain descabacada e preparada para a vida.

SOMBRA o

RUTNZINHA - Em quatorze. ¥

SOMBRA, = Em 13, eu me lembro como se fosse hoje.'

RUINZINHA - Ouatorze. - :

' SOMBRA = Me lembro até como vocd voltou perturbada do pordoc. AtS os con-

e

Vvidados notaram a sua falta de alegria condizendo com as comemo
ractes. -+ R i

Fonte: ATHAYDE, 1982..

Também se destacam, em rela¢ao a materialidade do testemunho datiloscrito, corte do censor ao nome
‘Geisel’ (f.33, parte 1), conforme se indica em dois pareceres de censores sobre o texto; e uma emenda ma-
nuscrita, que substitui ‘raca humana’ por ‘raca ariana’, a f.1 da parte III, condizendo com a descri¢io a respeito

de Conde Goubineau.
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Figura 3 — Indicacdo de corte a palavra Geisel, na F.33 (parte II)

Fonte: ATHAYDE, 1982..

Figura 4 — Emenda manuscrita a F.1 (parte III)

Fonte: ATHAYDE, 1982..

Em relagdo a versao impressa, destacamos a publicacio de Os Desinibidos presente na obra Crime & Im-
punidade e outras pecas (ATHAYDE, 1983). O texto que estudamos encontra-se as paginas 127 a 224, entre
Crime e Impunidade (p.9-126) e No fundo do sitio (p.225-264), e apresenta diferencas significativas em rela-
¢a0 ao datiloscrito, como a supressao de duas cenas inteiras: o jJardim da Fada Mangana (a primeira parte
do primeiro ato, no datiloscrito) e ‘Stamos em pleno mar (a terceira parte do segundo ato). De fato, no texto
publicado nao ha referéncia alguma as cenas e personagens que dela faziam parte, de modo que apenas a

segunda parte, referente a Os Desinibidos compde o texto da publicac¢io.
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Figura 5 — Capa da publicacdo  Figura 6 — Primeira folba do texto  Figura 7 - Lista de personagens
que contém Os Desinibidos publicado e indicacdo de cendrio

CRIME

lMPu DADE’ 08 DESINIBIDOS PERSONAGENS

E OUTRAS pEcAS Comédia de Paradoxos

Proteing — A dona-de-casa que vira psicanalists.

FHUSTRATROIDE — $en marido, o maior psicanalista brasileiro.

FausTRmv, — Neto excepeionsl de Proteina e Frustrafroide, Filho
incestuoso do casal de filhos adolssceates de Proteina que mora
1o Havei; o Frustrinha (em apeats quatro anos mas sofre d
um tipo saro de gigantismo, podendo ser representado por alar
ou utriz de qualquer idade.

MarmeTE — Empregada preta de Protefna,

JURANDIR — O repdrier.

Vaioi — O presicente do Flamengo.

CENARIO

Na centro do paleo, bem em evidénciz, o diva psicanalitico dos Frus-
traftoide, Por trds, dominando o ambients, um retrato prande do
recém-falecido psicanalista francés Professor Jacques Lacax.

Fonte: ATHAYDE, 1983

E importante destacar, diante dos processos de fabricacio do livio em voga na década de 1980 no Brasil,
que o texto acima apresenta indicios de haver sido submetido 2 mimeografia a 6leo, uma vez que as folhas
apresentam marcas em relevo provenientes da aciio de prensar o papel sobre o aparelho. Outro aspecto téc-
nico relativo a materialidade do texto € o fato de haver folhas de dimensoes diferentes no corpo do livro, que
também apresenta encaderna¢ido manual.

A respeito da documentac¢ao censéria que acompanha o testemunho datiloscrito de Os Desinibidos a Cen-
sura, identificamos 16 folhas de pareceres, certificados, relatérios e oficios de encaminhamento, portadoras
de historicidade que evidenciam procedimentos politicos, burocriticos e culturais referentes as etapas do
processo de autorizacao do espetaculo, além de apresentarem atos de leitura sobre o texto, evidenciados nos
pareceres produzidos pelos censores. O processo censorio ocorreu em trés meses, com solicitagao enviada
em dezembro de 1982 e certificado de autoriza¢ao emitido em marco de 1983. A burocracia promovida pelo
regime censorio de fiscalizacao e coercao das producgdes teatrais, bem como a falta de investimento publico
efetivo em arte, cultura e lazer, conduziram o teatro brasileiro dos anos 1970 e 1980 a uma profunda e, quase
silenciosa — por causa da repressao — crise.

Os itens do conjunto documental que compoe o dossié de Os Desinibidos receberam tratamento arquivisti-
co-filologico de classificacio, indexacao, digitalizacao e integracio ao Sistema Informatizado de Gerenciamento
de Documentos do Acervo Roberto Athayde (SIGD-RA). Atualmente, encontram-se disponiveis para consulta no
site da hiperedi¢io Roberto Athayde: dramaturgia censurada. Através dos documentos, visualizamos diferentes
etapas da historia do texto. A presenca de duas personagens (a Fada Mangana e o Doutor Frustrafréide) em
contos que precederam ao ano de elaboracio de Os Desinibidos pode ser interpretada como elementos que,
juntamente ao contexto historico-social que se representa na obra, permitem o estudo da sua exogénese (BIASI,
2010 [2000D), ou critica genética externa, como preferiu denominar Grésillon (2007 [1994]) para o estudo de
documentos que auxiliam na producido textual. Da mesma forma, os diferentes testemunhos do texto (um
datiloscrito submetido aos 6rgaos censores e uma publicacio em livro) apresentam diferencas entre si que

comprovam que a Criagéo ndo se encerra na apresentagio do texto, mas permanece ao longo de sua trans-
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missdo. A presenca de uma cena inteira de Os Desinibidos em uma montagem dirigida por Aderbal Freire
Filho, por sua vez, evidencia a acdo de outros sujeitos sobre o texto, a sua circula¢ido social, o que também
¢ percebido nos cortes promovidos pelos censores ao testemunho datiloscrito. A documentagio censoéria ex-
poe também diferentes tramites burocraticos que mediaram a encenac¢ao/publicac¢io do texto. Alguns desses,
os relatorios de observacao de ensaio geral, refletem a etapa de recep¢iao do texto, produzindo modos de
leitura e interpretacdo, bem como alguns textos de jornais que tratam da obra e a revista com o programa do
espetdculo, a qual, além de apresentar fotos e textos sobre o elenco, divulga todos os membros da equipe

de producio e registra textos de Roberto Athayde e Aderbal Freire Filho sobre a criacio do texto e da cena.

O tratamento editorial:

construindo a edicdo sinoptica

A multiplicidade documental em que consiste o dossié Os Desinibidos conduz-nos a trés questdes espe-
cificas: que tratamento dar a tais documentos? Como lé-los, interpreta-los e oferecé-los a leitura digital sem
descaracterizar os c6digos contextuais dos objetos? E possivel referir-nos a Os Desinibidos como um texto e,
assim, propor uma edi¢io de texto? Em primeira hipotese, poderiamos tratar Os Desinibidos como um texto
teatral, um artefato, um artesanato tecido de outros tecidos-textos de multiplos géneros, como o conto O
Jardim da Fada Mangana, o conto Divertissement para ambientes finos e poemas publicados em O homem
da lagoa santa. Essa ideia, porém, tenderia a reconducio do paradigma textual pautado na singularidade de
uma versao Unica, e poderia nos colocar perigosamente na posicao de tratar os contos e 0s poemas como
testemunhos diretos do texto teatral, o que seria desconsiderar que O Jardim da Fada Mangana, Divertisse-
ment para ambientes finos e O homem da lagoa santa foram publicados anos antes de Os Desinibidos e eram
textos que existiam independentemente da criacdo da peca em 1982. Como se nido bastasse o anacronismo
dessa hipotese de texto/testemunho, tal ideia legitimaria ou rechacaria a publicacdo de Os Desinibidos, de
1983, uma vez que ela nio apresenta as cenas provenientes de O Jardim da Fada Mangana, Divertissement
para ambientes finos e O homem da lagoa santa constantes no datiloscrito encenado.

O caminho que pareceu mais l6gico e coerente com a micro-histéria cultural de Os Desinibidos foi preser-
var os documentos individualmente. Assumindo as consequéncias dessa escolha, nio propomos a edicio de
um texto, mas de um dossi€, ou seja: um conjunto documental, um conjunto de textos que se harmonizam
em torno de um eixo comum: o datiloscrito Os Desinibidos de 1982, que foi: a) produzido a partir de outros
textos; b) encaminhado para a censura e encenado; ¢) comentado em jornais € d) base para a publicaciao
impressa homodnima de 1983.

Nesse sentido, os dois textos que se intitulam Os Desinibidos, o datiloscrito de 1982 e o impresso de
1983, sao considerados no trato editorial versdes distintas, ao invés de testemunhos de um texto. Com essa
perspectiva, adotamos a ideia de que “las versiones no son solo distintas, sino que testemonian un conjunto
preciso de significaciones en sucesivos momentos de la historia”' (MCKENZIE, 2005, p. 53, grifos nossos),
o que implica afirmar que as versoes sao atos de leitura e produciao de sentidos que se fazem em momentos
histoéricos sucessivos. Preservar os codigos contextuais em que os documentos foram produzidos implicaria
também preservar as versoes isoladamente, sem hierarquiza-las, mas evidenciando as sucessivas alteracoes

resultantes e produtoras de distintos atos de leitura.

1 Traducio nossa: “as versdes nao somente siao distintas, mas testemunham um conjunto preciso de significagdes em sucessivos momentos da historia”.
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Consideramos, pois, duas versodes de Os Desinibidos: o datiloscrito de 1982 (D82) e o impresso de 1983
(D83), e, a fim de dar a ler tais versdes, preparamos uma edicdo sinoptico-critica hipermidia (disponivel em
site) e em modelo de impressio (disponivel em site para download e inserida aqui). Esse modelo foi esco-
lhido por possibilitar o confronto direto das licdes divergentes entre versdes (e, por isso, € sinoptica), assim
como evidenciar uma mediacao editorial com corre¢des de gralhas de datilografia e comentarios editoriais
(e, por isso, € critica).

Tais comentarios se apresentam de duas formas: no primeiro caso, como breves notas referentes as esco-
lhas de edicio e correspondéncia de trechos do texto com outros textos de Roberto Athayde que compdem o
dossié estudado; no segundo caso, como exegese de contetdos presentes nas versoes do texto, podendo ser
conceitos referentes a psicandlise, tema evidenciado em Os Desinibidos, ou a outras teorias e estudos, além de
comentarios contextuais sobre fatos do periodo, pessoas, obras artisticas e instituicdes mencionados no texto.
Ao remeter a contetdos internos (no primeiro caso) e externos (no segundo caso) ao acervo, 0s comentarios
evidenciam uma leitura critico-filologica sobre as versdes de Os Desinibidos e sobre o dossié como um todo.
Através desse exercicio hermenéutico, foi estabelecida uma edi¢do composta de referéncias cruzadas — sob
orientac¢io do principio cross references (SHILLINGSBURG, 1999) —, como filamentos de um rizoma, fazendo
do texto editado um arquivo.

Para a apresentacio da edicdo sindptica, orientamo-nos pelos seguintes critérios:

a. Ortografia

— Acentuar conforme as normas vigentes, procedendo a corre¢io, quando necessario;

— Usar devidamente as letras maitusculas em nomes de pessoas, lugares e apds a pontuacio, conforme
regra em gramaticas normativas da lingua portuguesa, mantendo apenas os casos em que sao utilizadas para
dar destaque a expressdao ou a indicacao de personagens e movimentacoes nas rubricas;

— Manter os usos de pra ou para, isso/isto, dessa/desta, a/a conforme se apresentam nas versoes.

b. Gralhas e erros normativos

— Corrigir o que for comprovadamente erro, deslize ou contrassenso, exceto para 0s casos em que trans-
gressoes graficas sejam marcas estilisticas;

— Corrigir os erros de datilografia (D82) e de digitacao (D83);

c. Pontuacao

— Conservar a pontuagio, em respeito a expressividade cénica.

d. Opgodes tipograficas

— Apresentar em itdlico as palavras de énfase no texto, conforme orientacio tipografica de D83;

— Apresentar as informac¢des da rubrica entre parénteses e em italico;

— Registrar nome de personagens em letras maitsculas;

— Utilizar travessao apos o nome de personagens para indicar fala;

— Expor as diferentes versdes do texto lado a lado, compilando em mesmo quadro os trechos que se
igualam. Apresentar linha vertical interna na cor cinza para separar limite entre as colunas referentes a cada
versao, como se pode ver no trecho selecionado para ilustrar a apresentacio do texto editado;

— Indicar as siglas D82 e D83, referentes as versodes do texto, acima do inicio das transcrigoes;

— Expor a auséncia de trechos nas versoes através de quadro em branco;

— Indicar todas as correcoes e emendas mencionadas em a, b, ¢. No modelo hipermidia, utilizar o aparato

em hiperlink de primeiro nivel, através do recurso tooltips: ao deslizar o cursor sobre palavras em negrito, o
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usudrio visualiza o trecho alterado, conforme critério estabelecido por Almeida (2011). No modelo de impres-
sdo, indicar emenda no aparato em coluna a direita.

— Usar operadores habituais na pratica filologica, conforme orienta¢io de Carvalho (2001), para a descri¢io
simplificada das intervencoes realizadas nos textos datiloscritos indicando a existéncia de multiplas versdes
em um testemunho material:

< >/ \ Substituicao por sobreposicao

< > Corte (Supressio)

T Iegivel

ms Manuscrito

d Datiloscrito

[ 1] Acréscimo na entrelinha superior

[ |] Acréscimo na entrelinha inferior

| *| Leitura conjecturada

— Apresentar comentarios exegéticos e cortes estabelecidos pela censura em notas de rodapé, no caso do
modelo de impressao, ou em hiperlinks de segundo nivel, no modelo hipermidia. Neste Gltimo, o trecho que
remete ao hiperlink apresenta-se em azul e, quando pressionado o cursor sobre o trecho, serd aberta uma
caixa sobreposta ao texto da tela (em cascata), que podera conter diversas midias (texto, imagem, videos ou
links para outros sites).

— Identificar trechos correspondentes a outras producdes intelectuais autorais presentes do SIGD-RA. No
modelo de impressao, adicionar tarja cinza na coluna a direita por toda extensio do trecho correspondente,
fazendo as devidas indicacoes. No modelo hipermidia, utilizar sublinha pontilhada em todo o trecho e hiper-
link de primeiro nivel tooltips.

Apresentamos a seguir um trecho do modelo de impressao da edicdao sinoptica preparada sobre as ver-
soes de Os Desinibidos. O texto completo encontra-se disponivel on-line para leitura na aba edigoes do site
www.acervorobertoathayde.com (PRUDENTE, 2018) em modelo hipermidia (html) e em modelo de im-

pressdo (pdf para download).
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D82 D83

VERA FISHER
PERRY SALLES

os DESINIBIDOS

uma comédia de costumes escrita por
ROBERTO ATHAYDE

dirigida por
ADERBAL JUNIOR

OS DESINIBIDOS
NEUROSE E RESSURREICAO DE ROBERTO ATHAYDE

D83 nao apresenta a cena
1* Parte referente a2 1* Parte.

O JARDIM DA FADA MANGANA

(Incomodos latidos na plateia. O professor Frustrafroide
dorme no divd. No fundo do palco em penumbra os especta-
dores mais espertos percebem uma mulber. Ela pede siléncio).

VERA — Para nio acordar o professor Frustrafroide.

(Vera recebe os espectadores. Um breve rito de iniciagdo). Trecho produzido a partir
do conto O Jardim da Fada

VERA — Quando eu era pequena e andava de bicicleta por Mangana (ATHAYDE,

todos os caminhos da casa, havia um canteiro totalmente 1974, p.123 a 125)
diferente dos outros. Era grande, denso e impenetravel. D82: gran |de,*|
As plantas que cresciam neste canteiro eram totalmente D82: to | tal* | mente

diferentes das outras plantas. Eram grandes, densas e
impenetraveis. Desde que me entendo por gente que as D82: impenetr | a* | veis.
coisas desapareciam nesse canteiro. O primeiro brinquedo
que eu me lembro de ter sumido no canteiro era um urso

verde de imensa estimaciao. Houve um longo periodo D82: iemnsa estimagao
de bolas de pingue-pongue. Quero dizer, um periodo em D82: 1t bolas
que essas bolas eram as principais vitimas da impenetra- D82: e |ram*|

bilidade do canteiro.

FRUSTRAFROIDE — (fala dormindo) Vejo a necessidade
de uma divagacio botinica sobre essas plantas.

VERA — Até que um dia minha mae produziu a seguinte
revelacao. Haveria no interior das folhagens uma Fada
dominadora do jardim. A Fada Mangana. A Fada Mangana
era a0 mesmo tempo uma fada boa e uma fada ma. A

sua bondade consistia num imenso poder protetor que D82: |bon*|dade
ela exercia sobre as pessoas. A maldade da Fada se con- D82: pe|s*|soas
centrava numa Unica e tragica disposi¢ao, uma vez que D82: disposic | 20* |

um objeto ou uma pessoa se perdia naquele canteiro era

imediatamente recolhido pelos poderes da Fada e nunca D82: i| me*| diatamente
mais retornava a vida real.

(Os latidos aumentam).
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Trecho produzido a partir
do conto O Jardim da Fada
Mangana (ATHAYDE,
1974, p.119)

VERA — Eu quero receber vocés aqui com muita conside-
racdo. Eu quero dizer com a consideragao para quem fez
aquilo que nao ¢é ficil fazer. Vocés tao aqui e isso aqui € o
Jardim da Fada Mangana. Eu sei o que vocés passaram e D82: |pas*|saram
eu sei quem vocés sio. Eu vejo vocés por todo lado. Faz

tempo que vocés viajam. A Unica diferenca é que agora

vocés sabem onde estao. Vocés estao no Jardim da Fada D82: esta|o.*|
Mangana. Vocés vieram até aqui e vocés nunca mais re-

tornarao a vida real, igualzinha a que vocés tinham antes D82: ant| es*|

de vir para cd. Vocés vao ser transformados no Jardim da

Fada Mangana. Vocés ja vieram outras vezes ao Jardim D82: Man<n>/x\gaf
da Fada Mangana. S6 que vocés ndo sabiam que estavam

vindo. Agora vocés sabem. E agora vocés estio aqui. E o

fato de vocés estarem aqui que merece consideracio. Vocés

podiam estar roubando um cavalo neste momento... pra D82: | po*|diam
fugir ndo sei pra onde. Mas aqui vocés vao ser transfor- D82: |on*|de
mados. Vocés estiao perdidos no Jardim da Fada Mangana D82: Ja|rdim*|
com Roberto Athayde, aluno do professor Frustrafroide D82: Atahyde

em duas ocasioes: primeiro, durante os largos anos que
o professor passou como catedratico da Universidade D82: p|as*|sou
Rural da cidade fluminense? de {t as margens dos rios Pi-
ramambotava e Piramambota, que, como as linhas paralelas
de Einstein®, se encontram nos arredores daquela cidade

apesar de serem paralelos; depois, na época em que o D82: ape | sar*|
professor lecionava Criatividade na Faculdade de Letras D82: Cr|ia*|tividade
do Flint Junior College, uma sucursal da Universidade de DS82: <t>/s\ucursa

Michigan®, que existe para educar os habitantes daquele
Estado dos Estados Unidos cujas notas nao foram suficien-
temente boas para entrar na matriz da Universidade que
fica em Ann Arbor, também em Michigan. E agora vocés
estio aqui. Vocés chegaram na véspera do mistério. D82: f mistério

(Os cachorros continuam latindo na plateia. Mas nem eles
conseguem acordar o professor Frustrafroide, nem a empre-
gada negra Marinete, que entrou no fim das boas-vindas
ao priblico e sacode o professor.)

[SS)

o

Possivel referéncia 2 Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRR]), localizada no municipio de Seropédica. Com pouco mais de 100 anos de
histéria, a UFRRJ “tem raizes na Escola Superior de Agricultura e Medicina Veterindria (Esamv), criada em 20 de outubro de 1910, pelo Decreto 8.319.
Depois de ocupar diversos locais no estado do Rio e se reorganizar com diferentes nomes, a institui¢ao passa a se chamar Universidade Rural em 1943.
Em 1948, foi inaugurado o cAmpus as margens da antiga Rodovia Rio-Sao Paulo (hoje BR-465), atual sede. A denomina¢io Universidade Federal Rural
do Rio de Janeiro (UFRR)) foi estabelecida em 1965” (RURAL..., 2017, p.5)

Nobel da Fisica em 1921, Albert Einstein (1879-1955) revolucionou as ciéncias com a teoria da relatividade, e com estudos sobre a equivaléncia massa-
energia e sobre o movimento browniano. A respeito da relatividade nos estudos de gravita¢io, Einstein estabeleceu equagdes de campo, que identificam
como a matéria produz gravidade e como esta tltima interfere na matéria. Neste aspecto, propde outra abordagem ao quinto postulado de Euclides (330
a.C.), sobre linhas paralelas, fazendo-as compreender num universo esférico ou fechado ou num universo hiperbélico (diferentes do universo plano
euclidiano), para os quais a presenca de curvatura (gravidade) possibilitaria que retas paralelas se encontrassem no infinito. Einstein desenvolveu este
estudo considerando o espaco-tempo quadridimensional em que se situa o universo: “vivemos, diz Einstein, em um espaco-tempo quadridimensional.
A geometria do espago-tempo apresenta uma curvatura, e essa curvatura do espago-tempo € a gravidade. Nao ‘¢ uma manifestacao da gravidade’, ou ‘é
causada pela gravidade’, ou ‘causa gravidade’. Nao: a curvatura do espago-tempo € a gravidade. A gravidade nao € alguma forca que afeta os objetos no
espaco-tempo. A gravidade €, nada mais, nada menos, que a geometria curva do espaco-tempo. Em uma pequena regiao do espago-tempo — isto &, em
um referencial de flutuacao livre localizado — vocé ndo percebe a gravidade porque a curvatura do espaco-tempo € desprezivel em relacio a pequenas
regides de espago e de tempo. De maneira semelhante, uma pequena regiao sobre a superficie de nosso globo hipotético € essencialmente plana e
obedece as leis da geometria euclidiana” (WOLFSON, 2005, p.245).

Fundada em 1956, a University of Michigan-Flint ¢ um dos trés campi da University of Michigan. Oferece “mais de 120 cursos de graduac¢do e 65 cursos
de pos-graduacao em artes liberais e varias dreas pré-profissionais e profissionais” (FLINT, [20--]).
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MARINETE — Professor! Acorda, professor! Chegou o grupo.
Professor, a andlise de grupo! Chegou o grupo. Professor,
acorda! O grupo das duas velhinhas ja estd ai para a sessao.
O grupo, professor! As duas velhinhas. Acorda, professor!
(Desiste) Ah, nao adianta acordar mesmo. E vao discutir
a mesma coisa mesmo. O professor ja esta cansado de
saber. Tadinhas, o que elas querem é uma reunidozinha
com cha, né nada de Lacan niao. Vou mandar entrar. Nunca
vi andlise de grupo mais besta. (Com desprezo) Lacan...
as pobrezinhas preferem biscoito.

(Marinete introduz em cena duas velbinhas que entram
cantando.)

AS DUAS VELHINHAS —
Senhora Fada Mangana
Poderosa e preparada

Ou muito a gente se engana
Ou aqui na sua morada

Se encontra preso um amigo
Correndo o maior perigo,
Que estava sempre comigo
No pé de jaboticaba.

(Elas sentam uma de cada lado do professor que continua
dormindo no divd.)

(A CENA DAS DUAS VELHINHAS)

SOMBRA — Foi em 13, eu me lembro como se fosse hoje.
RUINZINHA — Nao, foi em quatorze.

SOMBRA — Em 13, no dia em que vocé completava doze
anos. O dia em que a minha amiga Ruinzinha perdeu a
virgindade. Eu me lembro tanto quanto me lembro que
vocé nasceu no proprio dia da morte da Rainha Vitoria®,
em 1901.

RUINZINHA — Quatorze. (romdntica) Numa tarde fria e
molhada daquelas em que os cobertores e o espaco que
eles formam com os colchdes parecem os tnicos lugares
apraziveis sobre a terra.

SOMBRA — Foi em 13, eu me lembro como se fosse hoje.
RUINZINHA — Naio, foi em quatorze.

SOMBRA — Foi em 13. No dia do seu aniversario. Eu me
lembro do bolo, da festa, da mansao na Tijuca, do seu pai,
o doutor Ruinzinho.

RUINZINHA — Quatorze. Eu me lembro do cocheiro.
(Sonhadora) O cocheiro.

o))

D82: velhi | nhas.*|

D82: adianta <{iffii>/
xxxxxx\ acordar

D82: E {1 vao

D82: sab | er.*|

D82: |La*|can

D82: | Com*|

Trecho produzido a partir
do conto O Jardim da Fada
Mangana (ATHAYDE,
1974, p.128)

Trecho produzido a partir
do conto Estoria da Ma-
ria Ruinzinha (ATHAYDE,
1974, p.87 a 90)

D82: Ruizinha

D82: romantico

Falecida em 22 de janeiro de 1901, a rainha inglesa, cujo reinado imortalizou-se como Era Vitoriana, herdou o trono aos dezoito anos e foi considerada
responsavel, junto ao seu marido, o principe Albert, por mudar a cultura em seu pais e no exterior (HAWKSLEY, 2015), estabelecendo tradi¢oes e valores

que se propagaram.
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D82
SOMBRA — Claro que vocé lembra do cocheiro. Mas foi em Trecho produzido a partir
13. Vocé saiu da sala dizendo que ia buscar bolas coloridas do conto Estoria da Ma-
que o cocheiro do seu pai estava encarregado de encher. ria Ruinzinha (ATHAYDE,

1974, p.87 a 90)
RUINZINHA — Fui correndo pro quarto dele no porio.

SOMBRA — Dali vocé ja saiu descabacada e preparada
para a vida.

RUINZINHA — Em quatorze.
SOMBRA — Em 13, eu me lembro como se fosse hoje.
RUINZINHA — Quatorze.

SOMBRA — Me lembro até como vocé voltou perturbada
do porao. Até os convidados notaram a sua falta de alegria
condizendo com as comemoracoes.

RUINZINHA — Ta vendo como vocé nio se lembra bem,
como a sua memoria nao é tao boa assim? Eu ja estava
preparada praquilo pelas minhas fantasias que reagi na-
turalmente aos acontecimentos do porao.

SOMBRA — Preparada pelas fantasias e pelas revistinhas
de sacanagem.

RUINZINHA — (romdntica) Tanto que eu pude me com-
portar com a mesma alegria infantil, como se nao tivesse
descido tao baixo ao porao em busca de bolas coloridas.
Pode perguntar a quem estava l4.

SOMBRA — Ta de porre, néga? Tem mais ninguém daquele
tempo vivo nfo. Ou vocé nio se da conta de que a festa

foi em 1913?

RUINZINHA — Quatorze. Nao duvide da palavra de uma
descendente do bispo Sardinha®.

Trecho produzido a partir

SOMBRA — Essa histéria de novo. Ja disse que o bispo do conto Estéria da Ma-
Sardinha no sobreviveu bastante para constituir familia. ria Ruinzinha (A\THAYDE,
Vocé insiste nessa historia que o doutor Ruinzinho lhe 1974, p.87 a 90)

contava para dar mais importancia a sua familia.

RUINZINHA — E eu também ja lhe disse ndo sei quantas
vezes que o historico bispo comeu uma india antes de ser
comido pelos indios.

SOMBRA — T4 bom. Faz de conta que eu acredito. Mas
o cabaco nio.

RUINZINHA — Que cabaco? O do bispo.

SOMBRA — O seu, criatura. O cabago vocé perdeu em 1913.

Dom Pero Fernandes Sardinha, nomeado o primeiro Bispo do Brasil em 1551, era considerado severo e radical, e “inimizou-se com os jesuitas por serem
esses religiosos mais tolerantes em relacao aos costumes indigenas” (SENA, 2016). Em 1552, apds desentender-se com o governador Dom Duarte da
Costa, foi chamado de volta a Lisboa. O navio em que regressava, porém, naufragou no litoral de Alagoas e o bispo, que, junto a outros sobreviventes,
conseguiu alcangar a praia, foi devorado pelos indios caetés (SENA 2016).
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D82

RUINZINHA — Quatorze. Tao certo como que vocé casou
em 307, com o dr. Aguafresca, deputado federal por Santa
Catarina.

SOMBRA — Treze. Eu me lembro como se fosse hoje. Tao
certo como vocé estd cada dia mais doente e mais fraquinha.

RUINZINHA — Uma injustica. Isso ¢ uma injustica. Tanta
gente ai pra ficar doente e logo eu.

SOMBRA — Nada mais injusto.

RUINZINHA — Eu sei que € uma coisa grave, porém cro-
nica. Ja fui a trés médicos e cada qual tem uma opinidao
inteiramente diferente da dos outros.

SOMBRA — O primeiro acha que é cancer no seio. O se-
gundo acha que € cincer no ovirio. O terceiro acha que
¢é cancer. (pausa) Pra mim é uma bronquite.

RUINZINHA — Ai que saudade do meu primeiro passeio.
Em 1914.

SOMBRA — Em 13, eu me lembro como se fosse hoje.
1913. (uma pausa longa)

RUINZINHA — (cantando) “Ai, quanta saudade é morta®
ninguém dd jeito

o jeito € calar!”

(Marinete enxota as duas velbinhas.)

MARINETE — Pra fora. X6. Chega. Pra fora. Acabou o
tempo. Passa.

(Proteina tenta, quase simultaneamente, acalmar os ca-
chorros da plateia. Os desinibidos.)

OS DESINIBIDOS
NEUROSE RESSURREICAO DE ROBERTO ATHAYDE

Note-se que 1930 foi 0 ano que pds termo a Republica Velha e estabeleceu o governo provisorio de Getulio Vargas, apds a revolu¢io que depds o entao

D83

OS DESINIBIDOS
Comédia de Paradoxos

presidente Washington Luis e impediu a posse do presidente governista eleito Julio Prestes.

Citam-se aqui 0s versos finais da can¢ao Sd Mariquinba, de autoria de Evenor de Pontes e Luis Assuncao (1947), do conjunto cearense Quatro Ases e

=

um Coringa. (INSTITUTO..., [201-]).
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D82 D83

24, Parte
OS DESINIBIDOS

PERSONAGENS

PROTEINA — A dona-de-casa que vira psicanalista.

FRUSTRAFROIDE — Seu marido, o maior psicanalista
brasileiro.

FRUSTRINHA — Neto excepcional de Proteina e Frustra-
froide. Filho incestuoso do casal de filhos adolescentes de

Proteina que mora no Havai; o Frustrinha tem apenas D82: moram

quatro anos mas sofre de um tipo raro de gigantismo, D82: O Frustrinha
podendo ser representado por ator ou atriz de qualquer D82: apresentado por ator
idade.

MARINETE — Empregada preta de Proteina.
JURANDIR — O reporter.

VALDIR — O presidente do Flamengo.

CENARIO

No centro do palco, bem em evidéncia, o diva psicanalitico dos Frustrafroide. Por D82: evidéncia (s.v.);
trds, dominando o ambiente, um retrato grande do recém-falecido psicanalista francés Frsutrafroides;
Professor Jacques LACAN® grnade.

PRIMEIRO ATO/Cena I

(Ainda no escuro come-

cam-se a ouvir os latidos
PRIMEIRO ATO dos cachorros, vindos dis-
tintamente de algum al-
to-falante colocado atrds
do piiblico no fundo da
sala ou bem no hall do

(Os latidos

teatro. Esses latidos

aumentam num crescendo que culmina com a entrada de PROTEINA sob uma ilumi-
nagdo de crepiisculo matutino. Dormindo a sono solto sobre o divd no centro do palco
estd o Dr. FRUSTRAFROIDE)

PROTEINA — (Jd bastante enervada com os latidos, falando ad spectatores pela janela
imagindria com os cachorros latindo na rua) Desinibida! Desinibida! Ja pra dentro!
Pchh! Bambamzinho, Fileira!

(Autoritaria) Acaba com isso!
(Os cachorros latem

Jacques-Marie Emile Lacan (1901-1981) foi um polémico, controverso e significativo psicanalista francés cuja obra retomou o pensamento de Sigmund
Freud para dar-lhe novo sentido a partir da constru¢ao de uma nova escola psicanalitica. Afirmando-se como intérprete dos principios freudianos,
Lacan promoveu cisdes na Sociedade Psicanalitica de Paris, ao opor-se a Psicologia do Ego, entdo desenvolvida pelos pés-freudianos (ROUDINESCO,
1993). Suas formulagoes tedricas foram bastante influenciadas pelo antropélogo Lévi Strauss e pelo estruturalismo linguistico de F. Saussure, a partir
de quem afirma que “o inconsciente ¢ estruturado pela linguagem” (PINTO, G. C, 1994). Linguistica, filosofia e antropologia se relacionam nos estudos
lacanianos, cujos principais conceitos sao o imaginario, o simbdlico e o real (os trés planos complementares de expressao do individuo); tempo logico
(relativo as sessoes de andlise); gozo, desejo, liberdade, ndo-todo; estidio de espelho e, sobretudo, a teoria do nome do pai, “pivd da doutrina lacaniana”
(ROUDINESCO, 1993). Crescido em ambiente burgués, Lacan encontrou em sua vida pessoal e familiar, caracterizada por extravagincias, subversao e
anarquia, fundamento para o desenvolvimento de suas teses, conforme afirma E. Roudinesco no polémico Jacques Lacan — Esbogo de uma vida, bistoria
de um sistema de pensamento (ROUDINESCO, 1993), trabalho desenvolvido sobre a vida e obra do psicanalista. No Brasil, a escola lacaniana encontrou
terreno fértil para desenvolver-se nos idos de 1970, pois “com o golpe militar na Argentina, em 1976, muitos psicanalistas migraram para o Brasil, ajudando
a consolidar o movimento no pais” (PINTO, M. C., 1994).
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mais ainda; ainda mais;
PROTEINA tenta convencé-los pelo engodo e adota um tom suave) Bam, Bam, Bam,

Bam... Vem, meus amores, todos pra dentro bonitinhos... Desinibida! Fileira!

(ELA chama os cachorros ad libitum usando todo wum repertorio de ruidos que véo desde
beijos até ameagas) Fileira! Vocé vai apanhar! Vocés vao apanhar os trés, hein!

(ELA desiste de conter os cachorros e se volta para FRUSTRAFROIDE que dorme no divd)
Frustra, a Desinibida nunca latiu assim, que serd, hein, a essa hora... Acorda, querido.

(ELA toca o marido querendo acordd-lo)Frustra! E hoje que o Valdir Teixeira'® vem, por
favor, acorda, Frustra: eu estou me sentindo despreparadal

(FRUSTRAFROIDE se vira para o outro lado sempre dormindo)

Frustra! Pensa na minha responsabilidade! Por favor!

(Os cachorros latem ainda mais alto; PROTEINA volta para a boca da cena, ad specta-

tores) Desinibida! Fileira! Bambam! Parem, por favor! Pshhhtz! D82 Prem (s.v.)

Desinibida

Passa ja pra dentro!

(ELA chama os cachorros novamente de vdrias formas até que finalmente desiste e
volta a tentar acordar FRUSTRAFROIDE) Frustra! Pelo amor de Deus: vocé viaja hoje,
Frustra: o Valdir vai chegar e eu nao manjo nada de psicandlise, sera que vocé nao esta
entendendo? Como € que vai ser, hein? Me ajuda! Faz a Desinibida entrar, faz? Eu nao
aguento mais! Frustra! Acorda, é s6 hoje, eu tou pedindo, Frustra!

(Sem resultado, ELA desiste de acordar FRUSTRAFROIDE por bem. Irritada.)Ah, & D82 FURSTRAFROIDE

. ) N . . . D82 Ah (s.v.);
(Gritando energicamente em direcdo da porta que dd para a cozinba) Marinete!
VOZ DE MARINETE — Senhora! D82 DA
PROTEINA — (Gritando para MARINETE) Pode trazer o Frustrinha que n3o tem outro
jeito de acordar ele!
(Ouve-se uma gargalbada estridente do FRUSTRINHA)
MARINETE — Sim, senhora, jd vail D82 Sim (s.v.)
(Passam-se alguns segundos de expectativa. Os cachorros latem de novo com grande
intensidade e PROTEINA volta a boca de cena olhando para o piiblico como que ten-
tando avistar os cachorros.) D83 cachorros) (s.p.)
PROTEINA — (Chamando os cachorros, ad spectatores) Desinibidal
Pssst, Pssse,
pst, pshhht... Vem ca, branquinha, vem... D82 ca (s.v.)

10 Embora aqui se identifique Valdir Teixeira como o presidente que levou o Flamengo ao titulo mundial, era Antonio Augusto Dunshee de Abranches o
presidente do Clube de Regatas do Flamengo em 1981, substituindo Marcio Braga. O nome Valdir Teixeira pode ser uma referéncia a Ricardo Teixeira,
que, casado com Liicia Havelange na década de 1970, filha do entio presidente da Confederacio Brasileira de Desportos (CBD), veio a tornar-se presidente
da Confederacao Brasileira de Futebol (CBF), no periodo de 1989 a 2012. Sem nenhuma experiéncia como dirigente, o torcedor declarado do Flamengo
entrou no mundo do futebol pelas maos do sogro e protetor Joao Havelange, que, entre 1974 e 1998 presidiu a Fédération Internationale de Football

Association (FIFA) (EM 24..., 2016).
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(Entra MARINETE empurrando o FRUSTRINHA carregado de tomos de enciclopédia
e outros alfarrabios)

FRUSTRINHA — E o tnico jeito, vové?

PROTEINA — Hoje é: pode comecar a recitar.

(FRUSTRINHA se aproxima do diva onde FRUSTRAFROIDE dorme e, empilhando alguns
livros, improvisa um palanque para recitar)

MARINETE — (Preocupada)A senhora ji tentou chamar? Serd que precisa mesmo?

PROTEINA — Precisa sim, Marinete. Eu ji estou nervosa com essa cachorrada 14 fora.
Marinete, tenta fazer os cachorrinhos entrarem, ta? Eles gostam de vocé...

MARINETE — (Compenetrada) O Frustrinha ta tdo calmo hoje... Tento, sim senhora.

(MARINETE vai a boca de cena para chamar os cachorros; o FRUSTRINHA sobe sobre
os livros e empertiga-se todo para comecar a recitar. Os cachorros latem ainda mais)
MARINETE — (Ad spectatores) Fileira! (MARINETE faz um ruido especialmente seu para
chamar os cachorros) Bambamzinho! Desinibida!

FRUSTRINHA — (Comegando a recitar pomposamente enquanto MARINETE continua
ad libitum chamando os cachorros) ‘O Fiel’, de Guerra Junqueiro.

PROTEINA — (Para MARINETE) Marinete, vai 1d fora, vai... Pra nio interromper o
Frustrinha.

FRUSTRINHA — (rritado com o barulbo, ele tosse e recomeca) O Fiel.
Na luz daquele olhar tio languido, tdo docell
Havia o que quer que fosse de um intimo desgosto
Era um cao ordindrio, um pobre cio vadio
Que nio tinha coleira e nao pagava imposto.
Acostumado ao vento e acostumado ao frio
A noite percorria os bairros da miséria
A busca de um jantar...

FRUSTRAFROIDE — (Acordando) Chega, Proteina. Chega, chega, chega, chega, chega!
Pode mandar seu neto prodigio parar. Ja acordei e ja estou embarcando

pro Havai.

pro Havai como vocé
bem sabe.

11 Os versos aqui citados correspondem ao trecho inicial do poema narrativo O Fiel (1877?), do poeta, jornalista e politico portugués Abilio Manuel Guerra
Junqueiro (1850-1923). Com 151 versos, a narrativa envolve um cao desabrigado que € resgatado das ruas por um pobre artista ¢ a ele torna-se fiel. Ao
ter sua arte reconhecida, e vindo a alcancar status social e econdmico, o artista passou a envergonhar-se da companhia do cao. Este, mesmo envelhecido

e doente, permanecia-lhe fiel e servil.
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CONSIDERACOES FINAIS

O laboratério de producdo de sentidos (BORGES; SOUZA, 2012) que se estabelece no horizonte da criti-
ca filolégica atravessa um conjunto de atividades hermenéuticas reconhecidas como filologicas. Ao editar, o
filologo oferece a leitura nio o texto autoral, mas a sua leitura académica e (também) subjetiva daquilo que
compoe e entende como dossié de trabalho. Os documentos que integram a tradi¢io do texto vinculam-se
pela ac¢ao de sujeitos envolvidos no processo de criacdo, transmissao, circulacio e recepgdo, aos quais inclui-
mos os editores, criticos e leitores.

A elaboracio de uma edic¢ao sinoptica, ao propor uma andlise de versdes lado a lado, permitiu-nos inter-
pretar uma histéria cultural das praticas de escrita e circulacio do texto teatral censurado. Em outras palavras,
produzir uma leitura de Os Desinibidos através das notas de rodapé, onde se situa o exercicio de critica fi-
lologica que, como tal, relaciona-se com outras epistemes que ampliam o conhecimento sobre o texto e sua
comunidade interpretativa. Pensar dessa forma possibilita-nos entender a Filologia como uma ética de leitura,
como recomendou Edward Said (2007 [2004)), revisitado por Santos e Sacramento (2017), que propdem uma
“reflexdo epistémica e compromisso politico especificos para historia politica de narrativas que nio foram

privilegiadas nem teoricamente, nem metodologicamente” (SANTOS; SACRAMENTO DE SOUZA, 2017, p.130).
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Teatro em Foco

Vieira Neto

Que Sera, Sera...
Aquilo que for Sera...

ESESSAO NOSTALGIA (1) — Jurema Penna e Joao Gama, numa cena
da pegca “Tambores de Damasco’’, encenada nos idos de 50, na
Escola de Teatro da UFBa. A dire¢ao era de Herbert Matt.
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CAPITULO

HIPEREDICOES:
A PRAXIS EDITORIAL E
AS TECNOLOGIAS DIGITAIS

Isabela Santos de Almeida

Mabel Meira Mota

s meios digitais tém transformado os modos de leitura e escrita e com isso impactado nas praticas
de filélogos, principalmente por desestabilizar no¢des como origem e autoria e por misturar “as [nogoes] de
unidade, de identidade e localizacao” (LEVY, 2011, p.48). Neste capitulo, interessa-nos mostrar duas propostas
para o uso das tecnologias digitais na praxis editorial. A primeira trata-se de uma edi¢ao sinéptica em XML
para lemanjd, rainba de aiocd, de Jurema Penna, escrito e reescrito entre 1975 e 1980, nesta, trazemos para a
cena da leitura o texto em transformacio, a partir das demandas expressivas da dramaturga em didlogo com
o referencial cultural e religioso afrodescendente.

Na sequéncia, apresentamos a hiperedicao de A escolba ou o desembestado, de Ariovaldo Matos, cujo
objetivo principal é dar a conhecer as singularidades de cada uma das seis versdes que compoem a tradi¢io
textual. Para isso, foi construida uma arquitetura digital, de modo a apresentar o escritor em seus biografemas,
o acervo documental referente ao texto, assim como a hiperedicao, subdivida em um modulo de leitura e um

modulo de mediagao.

TECNOLOGIAS DIGITAIS E EDICAO

A pritica editorial contemporinea, em diferentes centros de pesquisa no Brasil e no mundo, tem sido rea-
lizada a partir de tecnologias digitais. Os pesquisadores encontram nelas um suporte capaz de evidenciar os
textos em sua mobilidade, tendo em vista todas as modificacoes que lhe sao imputadas durante o processo de
produgio e transmissdo. Uma vez disponibilizada a leitores, especialistas ou nio, tais edicdes ddo a conhecer e
a ler a instabilidade dos textos, acionando recursos hipertextuais e multimodais apresentados de forma intuitiva.

No ambito da praxis filologica na era da informacio, as relacdes estabelecidas com as fontes documentais
foram ampliadas nio apenas pelo emprego de recursos tecnolégicos nas diferentes etapas editoriais, mas tam-
bém com a inserciao desses em sistemas capazes de reunir, representar e relacionar documentos de diferentes
acervos. Esta proposta aproxima a hipétese de trabalho do editor, a edi¢do, das atividades de organizacao
e preservacio do material no ambito da Arquivistica, sobretudo no que tange a composi¢io do dossié que
retine os testemunhos da tradi¢io de dado texto. Conforme Guimaries (2003, p. 91), “[a] edi¢ao vista como

hipotese do trabalho relativiza de modo fundamental a nocdo de que seu objetivo vem a ser a busca de um
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estabelecimento de texto definitivo — seu objetivo passa a ser a apresentacao sistematizada de um conjunto
documental.”

Os editores também tém se interessado por estratégias de transcricio de documentos com o uso de OCR
e por critérios para apresentacao do texto critico na tela'. Nesse ambito, destaca-se o uso de softwares para
colagiao de diferentes versdes, que permitem identificar as licoes divergentes de forma automatizada. Nas

palavras de Cerquiglini (2000, p [6], sobre a informatica contemporanea:

Elle nous fournit, tout d’abord, des instruments d’édition nouveaux (ordinateurs multimédias, réseau
de linternet, etc.); elle nous munit ensuite de concepts et d’'idées (notion d’hypertexte, de texte
malléable, de partage textuel) qui changent notre image du texte; elle marque enfin, et surtout, la

fin du monopole livresque comme support de 1'écrit®.

Cerquiglini (2000) considera que as nocdes e ferramentas da drea da informdtica irdo encontrar as revisdes
conceituais acerca da producio dos textos, empreendida pela Critica Genética®, revisdes na no¢ao da autoria,
trazida pelos filésofos da desconstru¢io?, assim como ressignificar as nocoes da Paleografia na compreensio
da materialidade dos textos, especialmente dos textos contemporianeos’. Hi que se considerar ainda que a
apresentac¢ao dos textos editados sofre um grande impacto da flexibilidade e multimodalidade do hipertexto,
assim como das inovagoes do web design.

As edicoes decorrentes dessa prdtica, frequentemente, sao designadas de forma diversa, em func¢io da
perspectiva tedrico-metodolégica assumida pelo editor, suas escolhas editoriais, assim como o publico pre-
tendido. Em geral, a nomenclatura recai: 1) sobre acompanhar o termo “edi¢ao” de um adjetivo que remete
ao uso das tecnologias da informatica; ou 2) tomar a no¢ao de acervo no sentido de reunir e apresentar os
documentos localizados, trazendo diferentes tipos de edi¢io para o conjunto documental em analise. A titulo
de exemplificagio, trazemos a denominac¢iao proposta por alguns pesquisadores.

Lose (2010, p.16) define

A edicdo digital, e nio edicio meramente em formato digital, mostra-se um tipo completamente
adequado 2 Filologia que precisa nao somente trabalhar o texto, mas também o paratexto, as in-
formag¢odes que contextualizam e dao sentido ao documento editado. Nas edi¢coes anteriores tais
informac¢des vinham como arredores, mas na edi¢do digital esse arcabouco informacional esta
totalmente integrado ao texto transcrito, criando assim uma sintonia perfeita entre a transcricao e

todas as informacdes que foram necessarias.

A pesquisadora destaca o fato de que uma edicao digital nao pode ser resumida a uma transposicio de
suportes, sendo necessario apresentar a proposta editorial de maneira coerente com a 16gica hipertextual. A

relacdo centro/margem que subjaz a dinamica texto/paratexto, €, portanto, diretamente relacionada a bidi-

1 Cf. Barreiros (2018).

2 “Ela nos fornece, em primeiro lugar, novas ferramentas de edi¢ao (computadores multimidia, Internet etc.); nos equipa, entdo, com conceitos e ideias
(no¢ao de hipertexto, texto maledvel, compartilhamento textual) que mudam nossa imagem do texto; marca finalmente, e sobretudo, o fim do monopélio
do livro como meio para a palavra escrita” (CERQUIGLINI, 2000, p.[6], tradu¢ao nossa).

3 Cerquiglini (2000) refere-se especialmente aqui 4 no¢io de texto como processo e nio apenas como produto. Acerca do tema, consultar Grésillon
(2007[1994D, que descreve a metodologia da critica genética.

4 A desconstrucao da ideia de autor, iniciada por Barthes (1988), no conhecido ensaio A morte do autor assume outros contornos com as formulacoes de
Foucault (1992) acerca do autor como func¢io.

5 A discussao é empreendida por Almeida e Borges (2018) que realizam uma leitura material dos documentos do Arquivo Textos Teatrais Censurados.
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mensionalidade da folha impressa. No ambito digital, € possivel (e necessario) prescindir de tal hierarquizacio,

uma vez que a tela permite a integracao de informag¢oes de contexto e de conteido de diferentes documentos

(SCHMIDT; SMIT, 2013), que fornecem dados fundamentais para a mediacio entre textos e leitores.
Seguindo a tendéncia de integrar as multiplas informa¢des presentes na tradi¢io textual, Lourenco (2009,

p. 252) indica a importancia da leitura do suporte material e suas marcas no processo editorial

[plela autoconsciéncia da materialidade e pela possibilidade de utilizar imagens fac-similadas, a
edicao electréonica da maior visibilidade a aspectos da materialidade genética e social dos textos, a

idiossincrasias do autor que a edicdo impressa frequentemente tende a normalizar silenciosamente.

Se as edi¢Oes impressas estavam mais interessadas em um estado do texto conformado pelas variantes da
tradi¢ao e/ou da produc¢io, assim como na apresenta¢io de um texto critico em sua versao “final”, as edicoes
no suporte digital deslocam a atencio do filologo para a materialidade dos textos, pondo em destaque o que
diz respeito a expressividade das formas materiais. Interessa dar a conhecer os suportes e instrumentos de
escrita e como eles implicam na constru¢io dos sentidos para os textos, assim como o uso feito do espaco
fisico da pagina e as marcas de escrita (rasuras). Do ponto de vista do leitor essa virada material (CERQUI-
GLINI, 2000) permite conhecer aspectos da tecnologia da escrita da época, oportunizando o confronto da
edicio com o fac-simile; dessa forma, o leitor, por defini¢ao ativo e autébnomo, é convidado a manejar os
documentos, construindo seus proprios caminhos de leitura da edicao.

Considerando que a natureza dos documentos associados a producao textual é diversa, contemplando

materiais multimidia, McGann (1995) propoe a utilizacio do termo hiperedicao, hyperEditing:

The electronic environment of hyperEditing frees one to a considerable extent from these codex-based
limits. Indeed, computerization for the first time releases the logical categories of traditional critical
editing to function at more optimal levels. But “editing” text through word processors is not, in the
view being taken here, “HyperEditing” because word processing engines are structured only for
expressive purposes. [...] To function in a “hyper” mode, an editing project must use computeriza-

tion as a means to secure freedom from the analytic limits of hardcopy text® (MCGANN, 1995, p.3).

McGann afirma a relevancia do suporte digital na emancipacdo do editor dos condicionamentos impostos
pelo livro impresso. No entanto, se esse uso se restringir a soffwares como o Word, nao teremos, em sentido
estrito, a construcio de textos para o meio virtual, uma vez que a légica dos impressos rege a configura¢ao
desses programas. E preciso, entdo, se apropriar dos elementos do meio virtual e sua potencialidade de
congregar documentos verbais, visuais, filmicos etc, com o uso das hipermidias. Para ilustrar a questo, traz,
dentre outros exemplos, o caso da edicdo da obra de William Blake, cuja dependéncia direta das ilustracoes
torna impossivel uma edi¢io que ndo considere palavra e imagem de maneira indissociada. McGann, assim,
aponta para a necessidade de se construir nao somente uma edic¢ao critica, mas um acervo critico, tomando-se

como fundamento bdsico o exercicio de inter-relacionar todos esses diversos documentos.

6 “O ambiente eletronico de hyperEditing liberta-nos, em grande medida, destes limites baseados no codex. Na verdade, a informatizacio, pela primeira
vez, libera as categorias 16gicas de edicao critica tradicional para funcionar em niveis mais otimizados. Mas a “edi¢iao” do texto por meio de processadores
de texto nio corresponde ao que chamamos aqui “HyperEditing” porque as mdquinas de processamento de texto siao estruturadas apenas para fins
expressivos. [...] Para funcionar em um modo de “hiper”, um projeto de edi¢ao deve usar a informatiza¢do como um meio para garantir a liberdade dos
limites analiticos do texto impresso” (MCGANN, 1995, p.3, tradu¢ao nossa).
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McGann discute também a questio da dependéncia de um texto como centro do processo editorial, indi-

cando caminhos para a desconstru¢io dessa ideia. Nesse sentido,

[iln a hypertext, each document (or part of a document) can therefore be connected to every other
document (or document part) in any way one chooses to define a connection. [...] From a schol-
arly editor’s point of view, this structure means that every text or even every portion of a text (i.e.,
every logical unit in the hypertext) has an absolute value within the structure as a whole unless its

absolute character is specifically modified (MCGANN, 1995, p.14).”

A construc¢ao de multiplas relacdes entre os diversos documentos reunidos pelo fil6logo, sob a forma de
dossié, tem como consequéncia o descentramento de uma versiao escolhida como eixo do processo editorial,
a0 mesmo tempo em que o estabelecimento dessas relacdes potencializa cada testemunho como documento
individual, que tanto pode ser lido de forma isolada, quanto no conjunto de outros escritos. A preparaciao de
edicoes em suporte digital transforma a propria relagido entre texto e paratexto, retirando o ultimo da zona
de complementacio, ja que o hiperlink é uma ferramenta capaz de estabelecer vinculos entre textos de do-
minios discursivos e de escritas distintos®, pondo em evidéncia o didlogo entre eles, ampliando, dessa forma,
o alcance informacional da edicao.

No caso da tradi¢ao impressa de Dom Quijote, de Miguel de Cervantes, Urbina et al. (2005) oferecem uma
edicio fac-similar, uma edic¢io diplomatica e uma edicio variorum eletronica (EVE-DQ) que traz as variantes
da tradicio, as intervencdes editoriais, assim como links para as edi¢oes fac-similares e outros documentos.
E interessante notar que em lugar de se apresentar uma edicio critica com um texto fixado, acompanhado
das variantes da tradi¢io, a edi¢do variorum eletronica proporciona ao leitor a possibilidade de manipular o
texto, de maneira a construir edi¢des virtuais; na interface da edic¢do, é possivel escolher o texto de base e
selecionar que categorias de variantes devem ser exibidas.

Furuta, Shueh-Cheng e Urbina (2001, p. 72) definem a EVE-DQ como

an electronic edition containing all editions of a text, annotation of the variances present among
the editions to allow for their comparison, derivative editions, generated as the result of scholarly
analysis of the variances and bearing supporting reasoning, and scholarly commentary by expert

editors that illumines elements of the texts and of the comparisons among editions.’

Urbina et al. (2005) definem a proposta editorial como um arquivo hipertextual, “una biblioteca o coleccion
de facsimiles digitales y de textos electronicos cotejados y anotados, almacenados y organizados en bases de
datos relacionales, y accesibles a través de interfaces de edicion y de composicion” (URBINA et.al., 2005, p.

227). Tendo em vista o grande volume de informagdes relativas a essa proposta editorial, interessa reunir e

7 “lelm um hipertexto, cada documento (ou parte de um documento), portanto, pode ser conectado a qualquer outro documento (ou documento de
peca) de qualquer forma o que individuo escolhe para definir uma conexdo. [...] Do ponto de vista de um editor académico, esta estrutura significa que
cada texto ou mesmo cada por¢ao de um texto (ou seja, cada unidade l6gica no hipertexto) tem um valor absoluto dentro da estrutura como um todo,
a menos que seu cardter absoluto seja especificamente modificado” (MCGANN, 1995, p.3, tradu¢io nossa).

8 A discussio € empreendida por Mota (2021), que se propoe a demonstrar como diferentes atividades de um intelectual impactam na cria¢do, transmissao
e recepcao do texto literdrio.

9 “uma edicao eletronica que contém todas as edicoes existentes do texto, anotacoes das variantes, presentes entre as edicoes para permitir sua comparagio,
edi¢des derivadas, geradas como o resultado de andlises académicas de variantes e fornecendo argumentos de apoio, além de comentdrios académicos
feitos por editores especialistas que esclarecem elementos do texto e da comparag¢do entre as edicoes” (FURUTA; SHUEH-CHENG; URBINA, 2001, p. 72,
traducao nossa).

10 “uma biblioteca ou colecao de fac-similes digitais e de textos eletronicos cotejados e anotados, armazenados e organizados em bases de dados relacionais
e acessiveis através de interfaces de edicao e de composi¢ao” (URBINA et.al., 2005, p. 227, tradu¢do nossa).
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organizar os dados digitais em uma base inter-relacionada, composta por fac-similes e por textos eletrdbnicos
cotejados. A prdtica editorial €, assim, atualizada em conformidade com o suporte virtual, com a emergéncia
de uma edic¢io flexivel, customizavel, integrada aos documentos da tradic¢do.

Por sua vez, Manuel Portela (2013) designa como arquivo digital o projeto editorial para o Livro do Desas-
sossego (LdoD), de Fernando Pessoa. Elucida que este arquivo deverd ir além do simples repositério digital

dos documentos, propondo-se a

[...] criacio de um espaco eletronico que tire pleno partido das seguintes propriedades: a reconfigu-
racao continua dos artefactos digitais ao nivel do codigo, a capacidade de marcar eletronicamente
essas configuracoes, a agregacao de documentos e dados em ambientes integrados, e a criacao de

espagos de interacio colaborativa e intersubjetiva (PORTELA, 2013, p. 1-2).

Portela ressalta, como elemento basilar para um arquivo digital, a possibilidade de diferentes sujeitos, tais
como autor, editor e leitor, interagirem por meio da constru¢do de espacos virtuais integrados e abertos, que
potencializam a agregacio de novas fontes, novos dados, bem como a reelaboracio desse codigo-fonte, evi-
tando sua desatualizacio. A navegacio pelo LdoD leva o leitor a percorrer as diversas edi¢des elaboradas para
0s manuscritos reunidos sob o signo do Livro do Desassossego, adentrando ao universo das escolhas editoriais
realizadas para um conjunto documental deixado inacabado pelo seu autor (PORTELA, 2017).

Efetivamente, as no¢oes de edicio digital/eletronica/hiperedicio e de arquivo hipertextual/digital/eletronico
coadunam-se nas potencialidades do suporte digital. Elas se integram aos anseios editoriais de representar a
complexidade dos textos nos produtos editoriais, além de demonstrar atravessamentos de ordem conceitual
entre os campos da Filologia e da Arquivistica, sobretudo a partir da inser¢do das tecnologias de informacao
em suas praticas.

As relagoes disciplinares citadas se dio no interior das Humanidades Digitais, que se definem como um
campo transdisciplinar portador “dos métodos, dos dispositivos e das perspectivas heuristicas ligadas ao di-
gital no dominio das Ciéncias humanas e sociais” (MANIFESTO, 2010). Inserem-se em seu €scOpo O conjunto
das Ciéncias humanas e sociais'!, as Artes e as Letras, voltando-se para a reflexdo em torno das condicoes de
producio e de divulgacio dos conhecimentos em meio ao aparecimento das Tecnologias de Informacio e
Comunicacgio (TIC).

Iniciativas no campo das Humanidades Digitais tém conciliado dreas do saber, como Filologia, Arquivo-
logia e Informatica, propondo, via robustos projetos editoriais, a inclusio da multiplicidade de documentos
advindos de diferentes fundos'? e colecdes em seus projetos, trazendo no seu escopo “multiplas perspectivas
e procedéncias paralelas ou multiplas” (MCKEMMISH, 2013, p. 40). Dentre estas iniciativas, destacamos a Text
Encoding Initiative (TED), acordo internacional e coletivo, que tem como objetivo a constru¢iao de bases de
dados para apoiar projetos editoriais que conciliem acervos arquivistico e bibliograficos, além de propor para-
metros especificos de codificacio, a partir do uso da linguagem de marcaciao customizavel, eXtensible Markup
Language, XML, especificamente nas guidelines do Text Enconding Iniciative, XML-TEI, cujas possibilidades
de aplicacio serdo demonstradas aqui.

A Text Enconding Iniciative, desde 1994, tem fornecido diretrizes para bibliotecas, arquivos, museus e uni-

versidades que se dedicam a editar textos e a divulgar fontes documentais reunidas na tradi¢io textual direta

11 Nas quais estdo inseridas a Ciéncia da Informacdo e a Arquivologia.

12 Para Heredia Herrera (2013, p.202), o fundo contempla todos os documentos produzidos (emitidos e recebidos) por um agente produtor no exercicio
de atividades. Os documentos de arquivo, no entanto, quando dispersos, podem fazer parte de colecoes e de outros grupos documentais. O importante,

nesses casos, € o reconhecimento da proveniéncia.
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e indireta. A partir de iniciativas como essa, os avanc¢os constantes da tecnologia viao sendo aplicados para
sistemas digitais na producio de edi¢oes ricas em informagdes e que permitem acesso aos documentos de
acervos e bibliotecas, anteriormente somente poderiam ser consultados fisicamente. Desse modo, a Filologia
e Arquivologia, em seus fazeres agora impactados pelas tecnologias, se retroalimentam, ja que as edi¢coes
filologicas sao espacos proficuos para a difusiao® de fontes documentais arquivisticas.

Sistemas de bases de dados digitais tornam possivel construir diferentes modelos editoriais, publicar si-
multaneamente fac-similes e transcricoes, assim como inserir motores de busca, anotacdes e estabelecer o
didlogo com acervos diversos (TEL, 2017), que permitem conter a dispersio literdria, necessaria aos propositos
filologicos. Atuando como mediador entre textos pretéritos e sujeitos contemporaneos, o editor atualiza suas
praticas, concretizando no suporte digital os deslocamentos conceituais ja consolidados, tais como a nocao
de texto como objeto multiplo, instavel e polifonico, resultante de um processo do qual participam diferentes
atores sociais. Essas propostas editoriais reiinem, organizam e pdem em rela¢io documentos de diferentes
acervos. Acompanhado dos aparatos critico e de notas, dos paratextos e de todo material que o editor con-
segue integrar na tela, o texto editado termina por constituir-se como um acervo virtual, espaco simulado e
multifacetado que guarda e relaciona saberes e praticas da comunidade a que se refere. Passamos, entdo, a

apresentar tal perspectiva a partir da edi¢io de textos teatrais censurados na Bahia.

A EDIGAO SINOPTICA EM XML DE [EMANJA,
RAINHA DE AIOCA"

A mocga dos cabelos verdes foi uma producio do Servico Social do Comércio - SESC, encenada pela pri-
meira vez no circuito comercial no Teatro do SENAC, em 1975, ano de inauguracdo do teatro, localizado no
Pelourinho. O teatro abrigava (e ainda hoje abriga) producdes que tematizam a cultura afrodescendente. O
texto € de autoria de Jurema Penna (1927-2001), atriz, dramaturga, diretora e arte-educadora baiana, e traz
para o palco o cotidiano de uma vila de pescadores na Bahia. Nela, destaca-se Pedrao, marido de Dulce e pai
de Arruaca, pescador respeitado em sua comunidade, que renega sua heranca religiosa e ignora sua conexao
com as divindades Xangd e Iemanjd. A descrenga de Pedrio se converte em blasfémia e o pescador passa a
desafiar reiteradamente Iemanja, até que a deusa aparece para ele, roubando-lhe a vontade de viver. Ensan-
decido, Pedrao vai para o mar, retornando a praia apenas seu corpo sem vida.

O texto foi editado por Almeida (2014) como parte do Arquivo Hipertextual Jurema Penna. O referido
arquivo foi desenvolvido a partir dos softwares Adobe Fireworks CS5, para a elabora¢io da interface grafica, e
Adobe Dreamweaver CS5, para construcao da arquitetura digital e dos hiperlinks, utilizando-se da linguagem

HTML. Para os textos selecionados foram elaboradas:

Edicdo fac-similar: reproducao digital dos documentos, acompanhados de sua descri¢io fisica;
Edicdo sinoptica: onde apresentamos o confronto entre duas versdes do texto, utilizando-se o soft-
ware Juxta Commons;

Edicdo critica: momento em que trazemos o texto critico acompanhado do aparato [critico e] de

notas de natureza diversa;

13 A difusio é concebida como uma das funcoes arquivisticas (ROUSSEAU; COUTURE, 1998). Trata-se, basicamente, de garantir a promog¢io e o acesso a0s
arquivos em seu tempo e no futuro.

14 Conforme discutiremos a seguir, cada uma das versoes desse texto recebeu um titulo diferente. Optamos por nos referir a edi¢ao sinéptica com o mesmo
titulo que Almeida (2014) deu a sua edicao critica; dessa forma, vinculamos o presente exercicio editorial aquele proposto outrora.
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Documentos da recepgdo: em que se organiza e se apresenta a documenta¢ao que atesta a recepgao

dos textos, relacionando-a com as demais partes do arquivo hipertextual (ALMEIDA, 2014, p. 120).

A época, foram localizados cinco testemunhos. Trés depositados no Nicleo de Acervo do Espaco Xisto
Bahia (NAEXB), sendo o primeiro deles um datiloscrito mimeografado a tinta, de 1975, intitulado A moga dos
cabelos verdes; o segundo e o terceiro sio reproducdes da mesma matriz, também mimeografado a tinta e
datam de 1980 e estao intitulados como Yemanjd, rainba de aiocd. O testemunho do Arquivo Nacional (AN), o
quarto da nossa sequéncia, data de 1975 e € uma reproducio mimeografada da mesma matriz do testemunho
de 1975, localizado no Espaco Xisto Bahia, e estd acompanhado dos documentos do processo de censura.
O quinto testemunho intitulado Yemanjd, rainha de aiocd, esta sob a guarda do acervo NGs, por exemplo,
Centro de Documenta¢io e Memoria do Teatro Vila Velha, datado de 1994 e € uma c6pia xerografica de texto
digitado. Ap6s a conclusio do trabalho, foi localizado mais um testemunho datado de 1978, depositado no
acervo da Escola de Teatro da UFBA (ETUFBA), intitulado Nos verdes cabelos de Yemanjd, um datiloscrito sem
marcas de censura e sem interven¢des manuscritas, € que traz uma outra versao do texto.

Deste levantamento, identificamos trés versdes do texto: a versao de 1975 (IRA75 ; a versdao de
1978 (IRA78 ); a versao de 1980 (IRAS0

do texto ou da peca. Temos, assim, a necessidade de atualizacao da edi¢ao proposta por Almeida (2014). O

) 15
NAEXB/AN

). Nao foram localizados outros documentos que tratassem

ETUFBA NAEXB

processo de producao e encenagio € atestado por uma nota explicativa na capa de IRA78_, e duas notas

explicativas no final de TRA80 remetendo ao titulo original e as encenagoes, que transcrevemaos:

NAEXB’
Escrita em outubro de 1972 — RJ

Revista em fevereiro de 1978 — Salvador —-BA (PENNA, 1978, [capal)

Escrita em 1972 — RJ Revista em 1980 — Salvador —BA (PENNA, 1980, f.2)

Titulo original — A moca dos Cabelos Verdes. Encenada em 1973-1a.Vez no Centro Integrado de
Educacio Anisio Teixeira — 1

Em 1975 — Foi encenada no Teatro do SENAC — Producio do SESC- Ambas as produgdes tiveram

a direcio da autora (PENNA, 1980, f.29)

Das informacdes, depreendemos que o texto foi escrito inicialmente em 1972, com o titulo A moca dos
Cabelos Verdes, essa versiao foi encenada em 1973, possivelmente de forma amadora/experimental, ja que
ocorreu no contexto de uma escola estadual, o Centro Integrado de Educaciao Anisio Teixeira, no Bairro da
Caixa D’agua — Salvador - BA. Levada ao circuito comercial em 1975, Jurema Penna manteve o mesmo titulo
inicial, modificando-o em 1978 para Nos verdes cabelos de Yemanjd, chamando a atenc¢ao para a divindade no
titulo. Note-se também a anteposi¢ao do adjetivo, em verdes cabelos, que denota preciosismo na caracteriza¢ao
de Temanja. Uma nova revisio foi empreendida em IRA80, na qual se observa mais uma altera¢io no titulo,
colocando em destaque a majestade Iemanja.

Tais dados nos levam a conjecturar que IRA75 € representativo da primeira configuracio do texto, de 1972.
Acreditamos também que foi a dindmica da encenac¢do que motivou as modificagdes textuais empreendidas
entre 1975 e 1980. Destacamos a posiciao da autora em afirmar a unidade do conjunto de testemunhos, indi-

cando as versdes de 1978 e de 1980 como revisdes das anteriores, em que pese a diferenca nos titulos. De-

15 Para identificar cada uma das versodes tomadas para analise, utilizaremos a sigla para o titulo lemanjd, rainha de aiocd (IRA), acompanhada dos dois
dltimos digitos do ano de produgio do texto e da sigla que identifica o acervo onde o testemunho estd depositado.
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preendemos que IRA78 pode ser considerada uma versao que estabelece os meios para que a autora chegue
a configuracao final do texto, como veremos mais adiante.

“Moca de cabelos verdes” e “rainha de aioca” sao epitetos atribuidos a dona das dguas, ambos aparecem
disseminados tanto na literatura brasileira, quanto em seu cancioneiro popular. Em ltapud, Caymmi (1959)
refere-se 2 moc¢a de cabelos verdes, aludindo a uma sereia que aparece nas praias de Itapua, uma das mani-

.z

festacoes de Iemanja:

A moca bonita de cabelo verde,
Metade de gente, metade de peixe
[..]

A pedra é morada da moga do mar
Sereia morena

Vem toda manha

Se banha nas dguas de Itapua.

Lopes (2004, p.43) esclarece que o termo aiocd, “[plarece derivar do iorubd Ayokd, nome-oriki feminino
que significa ‘aquela que provoca alegria ao seu redor’, sendo provavelmente, um dos nomes de Iemanja”.
Refere-se, ainda a uma “extensao do significado e o titulo ‘Princesa do Aiocd’, dado no Brasil a esse poderoso
orixd feminino” (LOPES, 2004, p.43). Em IRA80, o titulo da peca apresenta a vacilacio rainha de/do ayocd. Nas
quatro primeiras folhas ha quatro ocorréncias das indica¢des dos titulos: em duas delas, utiliza-se a contra¢io
do e em duas apenas a preposicio de.

No exame dos testemunhos, identificamos aspectos que particularizam a versdo de IRA80, dotando-a de
elementos que a tornam um texto a ler, além de um script a encenar. Em 1980, o texto ganha elementos
pré-textuais, um prologo e uma epigrafe. O prologo ou preficio tem como funcio realizar “uma espécie de
esclarecimento, justificacao, comentdrio ou apresentacao escrita pelo proprio autor ou por outra pessoa”
(ARAUJO, 2008, p.416). Jurema Penna faz a citacio do mito da criacio do povo Kogui, da Coldémbia, para

quem a vida nasce do mar, de Gualchovan, a grande mae, que é o pensamento e a memoria.

“Primeiro estava o mar,

tudo era escuro.

Nao havia sol, nem lua,

nem gente, nem animais,

nem plantas.

O mar estava em todas as partes,
O mar era a mae.

A mie nio era gente, nem nada,
nem coisa alguma.

Ela era o Espirito

que estava por Vir;

e ela era pensamento

e memoria.”

Mitologia da tribo Kogui (PENNA, 1980, f.[2]).
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Por sua vez, a epigrafe “se define como uma citagio, uma senteng¢a ou pensamento relacionado a matéria
tratada no corpo do texto” (ARAUJO, 2008, p.410). Na epigrafe do texto, a mie d’dgua assume outro lugar,
o do temor. O mito é transmitido via oralidade, por uma testemunha que viveu o fato, um gridé capaz de dar

seguimento aquela narrativa:

“Zoio Azul era um mulato forte, tinha os ‘oios’ da cor do mar; era alegre, bom de briga e de copo.
Nzo lhe faltava mulher. Depois da noite que viu a Mie d’Agua, nunca mais prestou.... até que ficou
la.. no paldcio d’Ela. Eu conheci ele, dona mog¢a. Pescador bom, ‘tava ali.”

Assim, o velho pescador encerrou a conversa comigo.

Isso foi ha muito tempo.

Nunca mais esqueci.

Entio, nasceu: [...] (PENNA, 1980, f.[3]).

A presenca desses dois elementos dota o datiloscrito da organizacio de um texto para ser lido, para além
de seu destino natural que seria a encenac¢ao nos palcos. Aponta para um cuidado na produg¢ao do datilos-
crito que o afasta de um texto feito rapidamente como pretexto para a constru¢io na cena. Por outro lado,
¢ possivel também que esses elementos sejam aproveitados, ja que o prologo (stricto sensu) “constitui, na
tragédia grega, a parte anterior a entrada do coro e da orquestra, e na qual se enuncia o assunto da peca”
(BARBUDO, 2010, [s.pD.

Os textos apresentados no prologo e no preficio, por sua vez, colocam o mito do mar-mie no entrecru-
zamento de culturas, seja na transmissao oral do velho pescador, seja na mitologia de povos tradicionais da
Coldmbia. A anteposicio desses textos aponta para uma reiteracao da referida imagem em tempos e lugares
distintos, afirmando a importancia desta como mecanismo de cria¢io de sentidos para a experiéncia humana
e sua relacio com o mar.

Ao compararmos o registro de lingua presente nas trés versoes, chama a atenco a grafia de palavras de
origem iorubana. IRA75 tende a trazer, sobretudo as palavras referentes aos orixds, uma grafia mais proxima
as formas do portugués, com o uso de “i” para a vogal alta anterior e til para marcar as vogais nasais. Por
sua vez, IRA80 trard o uso generalizado do “y” para a vogal e o “n” para a nasal, marcando tratar-se de pala-

9

vra estrangeira, como ocorre com a palavra “lansa”, grafada “lansa” em nove ocorréncias e “Yansa” em uma
ocorréncia em IRA75. Em IRA78 hd uma instabilidade generalizada para a grafia desses termos. Dessa escolha
resulta uma espécie de performatividade grifica afastando-se do portugués, evidenciando que o processo de
revisdo traz um cuidado em representar o ioruba.

Tal preocupacio aparece também na inclusao do vocabulidrio do povo de santo no processo de reformu-
lacao do texto, nas versdes de 1978 e 1980. No trecho abaixo, temos a utilizacio do mecanismo de coesiao

lexical, o termo “buzios” é retomado, na ora¢io seguinte, como “esses caoris”, conforme transcrevemos:

MAE ROSA - Fui comprar uns buzios da Costa 1a em Camafeu. Esses caoris tio pela hora da morte.
Cada vez mais caros (PENNA, 1978, p.17, grifo nosso).
MAE ROSA - Fui ld no Mercado Modelo. Fui buscar uns biizios da Africa que encomendei a Ca-

maféu. Esses caoris tao pela hora da morte. Cada vez mais caro (PENNA, 1980, p.13, grifo nosso).

=
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A palavra “caori”, uma hipercorrec¢ao de “cauri”, € introduzida como hipénimo para “buzio”. “Cauri” designa
um molusco de concha branca, encontrado nos oceanos Indico e Pacifico, por muito tempo utilizado como
moeda em terras africanas. O diciondrio de Caldas Aulete (2014) indica ainda as possibilidades de grafia “cauril”,
“caurim”. Segundo Lody (2019), a expressdo “da costa” rememora a importac¢io de produtos da costa ocidental
africana, especialmente do Golfo do Benin, feita pelos portugueses a partir do séc. XVI, sendo até os dias de
hoje, “pano da costa” usada para designar “um tipo etnossocial afrodescendente. Ele compde a tradicional
indumentdria de baiana que todos conhecemos” (LODY, 2019, p.47). Dessa forma, hd uma associa¢io de “pano
da costa” a uma determinada qualidade de tecido, esmaecendo seu sentido de locativo; a atualiza¢io para
“btizios da Africa” na versio de 1980 nio deixa dividas quanto 2 origem geografica dos “bizios”.

Na reformula¢io do texto em 1980, fica claro como o uso de vocibulos mais proximos ao povo de santo

aponta para uma acdo deliberada, em que o léxico apresenta esse outro mundo no palco. Acompanha essa

tendéncia a substitui¢io de “for¢a”, em 1975 e 1978, por “axé”, em 1980:

Para os adeptos do candomblé, o axé € a energia dos orixds, a forca vital presente em cada individuo, “o
poder espiritual, principio de acdo e transformac¢ao” (LIMA, 2007, p.210). O uso da palavra “for¢ca”, em IRA75,
mostra-se bastante genérico, ja que pode dar a entender que Dulce precisa de um “apoio” ou de “compreen-
540”. A substituicio por “axé” evidencia que as necessidades de Dulce pertencem ao plano espiritual e envol-
ve a teologia do candomblé. O “trabalho” a que se refere Miae Rosa, no inicio do excerto, adquire o sentido
espiritual e justifica o fato dessa fala ter sido dita por uma mae de santo.

No trecho abaixo, notamos mais uma inser¢ao e uma substituicao de itens lexicais do vocabulario do povo

de santo:
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Interessa comentar o esclarecimento feito acerca do termo “peji” (grafado pegi), Jurema Penna utiliza o
espaco da rubrica para definir o termo, indicando detalhes para a composicdo do cendrio, ao tempo em que
esclarece seu significado para os leitores. Em IRA80, ha o acréscimo da palavra “alguidar”, grafada “alquidar”,
ao segmento “vasilhas de ceramica”, usadas para dispor as oferendas nos cultos afrodescendentes. Originaria do
arabe, “al-gidar”, foi incorporada ao 1éxico do povo de santo no Brasil, remontando ao intercambio cultural com
os negros mul¢cumanos. Note-se que se em IRA75 e IRA78 as vasilhas estavam “espalhadas”, dando a entender
que estavam desorganizadas, postas com desleixo no quarto dos orixds, no testemunho de 1980, elas foram
“arrumadas”; i. e. dispostas seguindo uma ordem, reconhecendo-se a 16gica propria do culto afrobrasileiro.

Por sua vez, o termo “buzios” (IRA75) é substituido por “IfA”'® (IRA78 e IRAS0), revertendo a relacio me-
tonimica presente em IRA75, ao se efetuar a troca do instrumento (os buzios), utilizado para se consultar as
entidades, pelo nome do proprio ordculo. A presenca dessa modificacio textual em IRA78 d4 a entender que
ha, ja nessa versdo, a preocupacio em apresentar no palco a religiosidade do candomblé de forma coerente,
apesar desse objetivo se concretizar de maneira mais precisa em IRA80. O vocabulario de um povo traz mar-
cas de sua cultura, bem como constréi um mundo, ao defini-lo e representd-lo. Entendemos que, ao escolher
tais termos, Jurema Penna mostra um esfor¢co para levar a cultura afrodescendente no palco, ao tempo em
que também se inscreve nessa matriz cultural, o que se coaduna com a constru¢io de uma verossimilhanca
no plano do espeticulo.

No excerto abaixo, verifica-se, em IRA80, mais um esclarecimento acerca dos principios do candomblé:
“Em pegi de candomblé da Bahia nio ha pomba gira, nem preto velho ou qualquer alusio a Exu. Exu tem
sua propria casa.” (PENNA, 1980, p.10). A afirmacao se assemelha mais a uma nota explicativa com fun¢ao de
informar os leitores, incluindo-se nesse grupo os sujeitos implicados no levantamento da cena. No que tange
a composicdo do cendrio, indica um equivoco que poderia ser cometido por um cendgrafo desavisado, mas
que seria percebido por um espectador conhecedor do culto dos orixas. Nesse sentido, ha o cuidado na repre-
sentacao do sagrado no palco, de modo a nio levar a cena aspectos incoerentes com a religido representada.

Essa tendéncia se mostra também na retirada do baralho como elemento da mesa na qual Mae Rosa faz

a sua consulta:

. Benze os buzios com o copo depois Benze os biizios com o copo depois
Reza em murmiirio sobre o copo. De-

pois benze o baralho e os biizios com o
copo (PENNA, 1975, f. 9, grifo nosso).

de ter rezado em murmurio sobre o de ter orado em murmurio sobre o
mesmo (PENNA, 1978, f. 13 , grifo mesmo (PENNA, 1980, f. 12 , grifo
NOSSO). Nnosso).

A supressao do uso do baralho, assim como a descri¢io da caracteriza¢io do peji indicando as interdi¢oes,
identificam a representa¢io de uma pratica de candomblé menos sincretizada com outras expressoes religiosas.
Ao verificarmos os movimentos na construcio do texto, observamos uma tendéncia ao seu burilamento,
visando encontrar a melhor forma possivel para a expressio. Sao frequentes os casos de substituicio por

termos sindnimos e deslocamentos de termos dentro da oracdo. Vejam-se os exemplos no quadro 1:

16 E valido ressaltar que If se refere também a divindade ioruba que governa o oriculo homénimo, conforme Prandi (2001), outro nome para Orunmila.
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Quadro 1 — Amostra das modificacoes textuais entre as versoes de lemanj. . .

TIPO DE
MOVIMENTO IRA75!\.\1<;x|ss‘\\ lRA78|511 FBA IRASON,\E,\B

A senhora sabe (f.14) a senhora sabe, (f. 11)

a senhora compreende (f. 9)

Ele vai se acalmando aos pou-  Ele vai se tranquilizando aos  Ele vai se tranquilizando aos
cos (f. 14 poucos, (f.19) poucos (f. 15)

DUZINHA - ‘74 nao. Canda
ja ‘td no mar. E s6 levantar
a poita
(. 20)

DUZINHA - Precisa ndo. Ca- DUZINHA - 7d nao. Canda
noa ja t no mar. E s6 suspen- ja td no mar. E s6 levantar a
der a poita. (f. 20) poita. (f. 25)

RAIMUNDAO - Fui s6 vé o RAIMUNDAO - Fui s6 exami- ~ RAIMUNDAO - Fui s6 exami-
pesqueiro. Hoje ndo ¢ noite nar o pesqueiro. Hoje nio ¢é nd o pesqueiro. Hoje niao é
boa prd pesca, tu sabe disso. noite de bba prd pesca. Tu sabe  noite de boa pesca. Tu sabe.
(f. 20) disso. (f. 26) (f. 2D

A outra foi Obd, ndo foi? Coita- A outra foi Obd. Ficou sem a A outra foi Obd. Ficou sem a
da.. ficou sem a orelha. (f. 18) orelha, coitada. (f. 22) orelha, coitada. (f. 18)

Te quero ver formado, filho. Te quero te ver formado, filho. Quero te ver formado, filho.
(f. 20) (f. 26) (f. 2D

Fonte: Elaborado pelas autoras.

A substitui¢io por termos sindnimos indica o esforco por trazer nuances de sentidos préprias para o con-
texto apresentado, mas também adequado a cena no palco, como em “Ele vai se acalmando aos poucos”
(PENNA, 1975, f. 14), substituido por “tranquilizando”, trazendo uma atitude diferente para o personagem;
ou na substitui¢ao de “Bebendo de um sé gole” (PENNA, 1975, f. 16; 1978, f. 21), por “Virando a doze” [sic]
(PENNA, 1980, f. 16), em que o uso da expressiao popular na rubrica refor¢ca o sentimento da cena. Torna-se,

portanto, fundamental projetar a nuance daquele sentido em func¢io da performance.

%O
=

=
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E possivel depreender a preferéncia por um uso mais popular, de maneira a representar a populacio em
questdo, como a substituicdo de “compreende” em IRA75 por “sabe” em IRA78 e IRA80. Alguns dos desloca-
mentos podem se relacionar com a intera¢io dos personagens, € o que se nota em “A outra foi Ob4, nio foi?
Coitada...ficou sem a orelha.” (PENNA, 1975, f. 18)/ “A outra foi Obd. Ficou sem a orelha, coitada.” (PENNA,
1978, f. 22; 1980, f.18). Em outros casos, os deslocamentos podem ser decorrentes do proprio processo de
copia, quando o datilografo 1€, memoriza e redige, como € o caso da alteracio no trecho “Pipocas, velas,
flores, perfumes, garrafas de mel, pedras lisas” (PENNA, 1975, f. 8)/“Velas, pipoca, flores, perfumes, pedras
lisas, garrafas de mel.” (PENNA, 1980, f. 10).

O exercicio de leitura sindptica apresentado refor¢a a relevancia de se compreender o texto em seu processo
de reelaboraco, em funcdo de pelo menos dois aspectos: a vivéncia do espetdculo no palco e o compromisso
e o respeito em representar a populacio afrodescendente baiana. Para favorecer a leitura das modificacoes
textuais, propomos uma edicio sinOptica em XML, a qual passamos a detalhar.

Conforme dito anteriormente, lemanjd, rainha de aiocd foi objeto de edi¢ao e estudo em Almeida (2014).
Com a emergéncia de IRA78, fez-se necessario avaliar a relacao desta versao quanto ao processo de produ-
cao e circulacdo do texto. A breve analise apresentada anteriormente aponta para as mudancgas pelas quais o
texto passou em funcao dos objetivos da dramaturga e da propria dinamica do palco. De maneira a aprofun-
dar essa leitura propomos uma edic¢ao sinoptica digital como um recurso para ler e conhecer o texto e suas
transformacodes. Entendemos por edic¢do sindptica, aquela edi¢io que, de acordo com Duarte (2019, p. 387),
“reproduz, lado a lado, as licdes de pelo menos dois diferentes testemunhos, com o objetivo expresso de as
comparar”, apresentada em sua pratica metodoldgica no capitulo anterior.

Com esse proposito, lancamos mao da linguagem de marcacao eXtensible Markup Language, XML, especifi-
camente nas guidelines da Text Encoding Initiative (TED. O XML € uma linguagem de marca¢ao customizavel,
o que significa dizer que os proprios usudrios podem estabelecer etiquetas (fags) para categorizar os elementos
e estruturas, conforme as caracteristicas de seu objeto e 0s seus objetivos. De acordo com Burnard (2014,
p.[13D “XML provides a simple way of representing structured data as a linear stream of character data, and
of labelling particular parts of that stream with named tags to indicate structural function or semantics.”"” No
entanto, se cada pesquisador compuser o seu proprio conjunto de fags, os dados marcados por pesquisadores
diferentes dificilmente poderiam ser compartilhados. Nesse sentido, a TEI mostra-se como uma alternativa ao
aliar a flexibilidade do XML e sua modula¢io para os estudos na area das humanidades, com a padroniza¢ao
necessaria que possibilita o intercambio de dados entre pesquisadores.

Para a elaboracio da edic¢io sinoptica, procedemos a transcri¢io e a revisao das versoes e fizemos a colagio
dos testemunhos, utilizando o software Juxta'®. O Juxta gera um aparato negativo', assim como apresenta
na tela um texto dinimico com o qual se interage com auxilio do mouse. E possivel navegar pelas diferentes
versoes, identificando o que foi suprimido, adicionado ou deslocado. A partir dos dados da colacio trazidos
pelo Juxta, codificamos o aparato sinoptico de acordo com as diretrizes da TEIL

A codificacio de um texto nas guidelines da TEI contempla a inser¢io de dados acerca da producgio da
edicdo, assim como orienta as possibilidades de sua circulaciao. Ha fags que permitem informar acerca dos

critérios de edi¢ido, descrever os testemunhos selecionados para estudo, assim como indicar os responsdveis

17 “XML fornece uma maneira simples de representar dados estruturados como um fluxo linear de dados de caracteres e de rotular partes especificas desse
fluxo com fags nomeadas para indicar fun¢ao estrutural ou semantica” (BURNARD, 2014, p.[3], traducao nossa).

18 Referimo-nos aqui ao Juxta Software, disponivel em https://www.juxtasoftware.org/. O Juxta Commons, aplicacio web, foi descontinuado em 2020, sendo
substituido pelo Fair copy, um software que promete um processo de codificacdo em TEI/XML facilitado (Consultar site: https://www.faircopyeditor.com/

en/).

19 De acordo com Pérez Priego (1997), no aparato negativo apresentam-se todas as licoes, incluindo-se aquela que figura no texto critico, elas sao finalizadas
por colchetes () e seguem acompanhadas da identificagao do testemunho a que pertence.
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pela edi¢do e sua vinculacio institucional. Considerando os problemas da circulagio de textos no meio digital,
¢é possivel também definir a disponibilidade da edi¢io, marcando restricdes para o uso®.

Passando a codificacio propriamente dita, ha que se considerar que a TEI parte do principio de que um
texto € organizado em estruturas hierarquicas subdivisiveis, discriminadas conforme as especificidades do
género textual em questdo. No caso do trabalho com os textos teatrais censurados, tomamos as fags que
compdem o moédulo 7 das guidelines, Performance Texts, que permitem codificar atos, cenas, personagens,
didascalias e réplicas.

Para realizar a codifica¢io, considerando a existéncia de trés versdes para lemanjd... utilizamos o método
de segmentacao paralela (parallel segmentation method), neste, nao ha a necessidade de se eleger um texto
base, as diferencas entre as versoes sao marcadas no curso do texto com o uso da tag <app> e <rdg>. Esse
método adequa-se a proposta da edicao sindptica, pois permite constituir uma edi¢cao capaz de dar a conhecer
a mobilidade do texto. Além disso, o texto codificado ¢ facilmente lido pelas diferentes ferramentas para a
exibi¢io da edi¢io XML (BURGHART, 2014).

Uma vez concluido o codigo, para exibir a edi¢io em navegadores, ¢ necessario associd-lo a uma folha
de estilos (formato .xls) e converté-lo a linguagem HTML. Para isso, utilizamos o Versioning Machine*, que
permite a comparacio de até quatro versdes a0 mesmo tempo na tela, assim como exibe uma introduc¢iao
critica e apresenta notas bibliograficas. Levando-se em conta os recursos multimidiaticos, pode-se linkar os
fac-similes a edi¢do, assim como apresentar arquivos de dudio; além disso, a folha de estilos € customizavel.
Considerando que temos trés versdes para o texto em estudo e que dispomos de pouco material multimidia
a ser disponibilizado, o Versioning Machine mostra-se adequado 2 nossa edi¢io sinoptica. Apresentamos a
codificacao em TEI das primeiras linhas de lemanjd..., seguida de sua visualiza¢do no navegador por meio

do Versioning Machine (Cf. Figura 1).

<text>
<front>
<diwv>
<listwit>
<witness xml:id="T75”>A MOCA DOS CABELOS VERDES</witness>
<witness xml:id=”T78”>NOS VERDES CABELOS DE YEMANJA</wit-
ness>
<witness xml:id="T80”>YEMANJA RAINHA DE AYOCA</witness>
</listWit>
</div>
</front>

<divl type="section”>
<head>Cenario</head>
<lb/>A acdo se passa numa praia de Salvador, onde
<app>
<rdg wit="#T75 #T80”>o0s </rdg>
<rdg wit="#T78”> </rdg>

20 Cf. Médulo 2 The TEI Header, sobre como marcar o cabegalho do TEI com esses dados (Consultar site: https://tei-c.org/release/doc/tei-p5-doc/en/html/
HD.html).

21 A Versioning Machine foi desenvolvida sob a responsabilidade de Susan Schreibman, professora de arte digital e cultura da Maastricht University, Paises

Baixos. Consultar site: http://v-machine.org/.
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</app>
pescadores
<app>
<rdg wit="#T75”>vivem ainda isolados</rdg>
<rdg wit="#T78”>vivem isolados</rdg>
<rdg wit="#T80”> isolados </rdg>
</app>
da “civilizacao”
<app>
<rdg wit="T80”>vivem</rdg>
<rdg wit="#T75 #T78”></rdg>
</app> com suas crenc¢as, seus cultos e
<app><rdg wit="#T75 #T80”>0s </rdg>
<rdg wit="#T78”> </rdg>
</app>
mistérios
<app>
<rdg wit="#T80”>da mde-mar. Mide</rdg>
<rdg wit="#T78#T75”>do mar</rdg>
</app>

<app>
<rdg wit="T75”> que tudo lhes d& e também pode lhes tirar tudo.</
rdg>
<rdg wit="T78”>; o mar que tudo lhes d& pode tirar tudo. </rdg>
<rdg wit="T80”>; que pode lhes dar tudo. Mie que pode lhes dar tudo
ou tudo tirar.</rdg>
</app>

<note> Interessa observar a insercdo da figura da mde amorosa e severa em
T80, imagem que ird dar a tdénica da relacdo entre Pedrdo e Iemanja. </note>

<app>
<rdg wit="#T75#T78”></rdg>
<rdg wit="#T80”>Nesta praia marcar alguns ambientes tais como: A casa
de Pedrédo, casa de Mde Rosa, varais das remendeiras, barraca de Cazuza, pedra
de Severino.</rdg>
</app>
<lb/>

</div>
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Figura 1 — Edicdo sinoptica de lemanjd. .. interface Versioning Machine

3 Total Versions Parrow down

Version T75: AMOCA D

CENARIO

A agio se passa numa praia de Salvador, onde os pescadores
vivem ainda isolados da "civilizagio” com suas crengas, seus
cultos ¢ os mistérios do mar que tude lhes dé que tudo thes dd
e também pode lhes tirar tudo. =

PERSONAGENS

PEDRAO - pescador pescador de linha de fundo. Forte,
querido por todos. Entre 28 e 30 anos.

DULCE — mulher de Pedrio. Meiga e resignada. Mie
ARRUAGA - filho de Pedsie , immdo de...

RITINHA

PEQUENA — mulata jovem ¢ benita.

CAZUZA — dono do boteco. Homem tranquilo, marido de
DUZINHA — mulher decidida, ciumenta, capaz de usar uma
navatha.

MAE ROSA — 2 Mie de Santo. Todos a sespeitam; sva figora &
de uma svave rainha

Mie

MAE PEQUENA Iddlia é o seu nome. Segunda pessoa de Mie
Rosa

RAIMUNDAGQ - Pescador. O mais experimentado de todos

Bibliographic panel

CABELOS VERDES P Version T78: NOS VERDES CABELOS DE YEMANJA

Notes panel

CENARIO
A agdo s passa numa praia de Salvader, onde pescadores
vivem isolados da "civilizagio" com suas crengas, seus cultos e
‘mistérios do mar ; 0 mar que tudo Ihes dé o mar que tudo lhes
dé pode tirar tudo. 2

PERSONAGENS

PEDRAO - de linha de fundo. Forte, querido por todos. Entre
28 e anos.

DULCE - de Pedrio.

ARRUAGA de Pedsio

PEQUENA — jovem e bonita.

CAZUZA - do boteco. Homem tranguilo, marido de
DUZINHA - decidida, ciumenta, capaz de usar uma navalha
MAE ROSA — Mie de Santo. sua figura é de uma suave
rainha.

MAE PEQUENA

RAIMUNDAO — Pescador. de .

CEICAO - remendeiras de rede

SEVERINO — velho nordestino, mistico visiondrio.

Version T80: YEMANJA RAINHA DE AYOCA

CENARIO

A aglio se passa numa praia de Salvader, ende os pescadores
isolados da "civilizagio" vivem com suas crengas, seus cultos e
os mistérios da mie-mar. Me ; que pode lhes dar tudo. Mie
que pode lhes dar tudo ou tudo tirar. = Nesta praia marcar
alguns ambientes tais como: A casa de Pedrio, casa de Mie
Rosa, varais das remendeiras, barraca de Cazuza, pedra de
Severino.

PERSONAGENS

PEDRAO — Pescador de linha de fundo. Forte, querido por
todos. Entre 28 ¢ 32 anos.

DULCE - Mulher de Pedrio

ARRUAGA - Filho de Pedrdo e Dulce. Seu verdadeiro nome é
Domingos. 18 anos.

PEQUENA - Mulata jovem e bonita.

CAZUZA -~ Dono do boteco. Homenm tranguilo, marido de
DUZINHA - Mulher decidida, ciumenta, capaz de usar uma
navalha Muito humana

MAE ROSA - Mze de Santo. sua figura & de uma suave
rainha

— sem explicagbes frias e racionais. dizer do povo "oma fraca

Fonte: Elaborado pelas autoras..

A titulo de comparacio, indicamos com um retangulo o trecho do codigo correspondente ao destaque na
figura 1. Note-se que cada uma das licdes é codificada conforme o testemunho em que aparece, segue-se a
este uma nota que comenta as modificacdes empreendidas ao texto, acessivel ao clique do mouse. O trabalho
de codificacio, €, portanto, lento e minucioso e coaduna-se com o olhar filolégico, sempre atento a leitura
do pormenor presente nos textos e nos suportes.

Apesar dos softwares como Juxta e o Collatex* proporem uma codificacio em XML, esta deve ser de-
talhadamente revisada, de maneira que o editor possa evidenciar as licdhes que atestam os movimentos do
texto. Some-se a isso o trabalho de adicionar as notas que esclarecem aspectos do texto e identificam dados
relevantes para a experiéncia de leitura sinoptica. Esses aspectos que compodem a mediac¢ao editorial deixam
claro que a leitura critica do editor € imprescindivel; concordamos, no entanto, que é inegdvel a contribuicio
dessas ferramentas computacionais para a celeridade e corre¢ao do processo e do produto editorial.

O resultado desse trabalho compoe objetos de leitura que possibilitam transitar entre os diferentes estados
do texto. E o suporte digital que vai consolidar essa perspectiva, na medida em que apresenta recursos 2 lei-
tura nio linear que promovem uma experiéncia mais confortivel e mais interativa para o leitor, por integrar
na tela informacoes diversificadas sobre a historia do texto, de modo legivel e verificavel.

A codificacao em XML mostra-se vantajosa pela perenidade do produto que ela gera. O arquivo XML é
lido por diversos programas, nao sendo, portanto, afetado pela flutuacao da oferta dos servicos digitais. Além
disso, a visualizac¢io da edicio codificada em XML, e consequentemente a experiéncia de leitura, pode assumir
outras feicdes na tela, uma vez que um mesmo codigo pode ser exibido utilizando-se diferentes folhas de estilo
ou visualizadores para edicio XML*. A figura 2 traz a aplicacio da folha de estilos da TEI Critical Apparatus

Toolbox ao mesmo trecho do c6digo exposto acima; note-se as diferencas da visualizacao.

22 Consultar site: https://collatex.net/.

23 Bougard (2014) indica, além da Versioning Machine, as seguintes ferramentas para visualizacao de edicoes XML: Edition Visualization Technology
(Consultar site: http://evt.labed.unipi.it/), Stemmaweb (cf. https://v2.stemmaweb.net/), TEI Critical Apparatus Toolbox (Consultar site: http://teicat.huma-

num.fr/index.php).



Figura 2 — Visualizagdo da Edigdo sindptica de Iemanja. ..
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Edicdo sinoptica A moca dos cabelos verdes, Nos verdes cabelos
de Yemanja e Yemanja, Rainha de Aioca

Jurema Penna

Tranascrito, codificado, e editade por: Isabela Almeida, com axilio de Michele Amor Divino

Sponsor: Univerzidade Federal da Bahia Instituto de Letras
Instituto de Letras / UFBA CNPg / PIBIC/ UFBA

CNPq/FIBIC/UFBA Instituto de Letras Equipe Textos Teatrais Censurados

interface TEI Critical Apparatus Toolbox

Text according to T75

« T75- AMOGADOS CABELOS VERDES
» T78- NOS VERDES CABELOS DE YEMANJA
® T80- YEMANJA RAINHA DE AYOCA

CENARIO -" A agdo se passa numa praia de Salvador, onde oz !
pescadores viver zinda izeladas’ da "civilizacde” - com suss
(@)

crengas, acuz culkos < 58] mistErion Saes! [
PERSONAGENS

PEDRAO - pescadorpescador’ de linha de fundo. Forte, querido
por todos. Entre 28 e 30' anos. DULCE - mulher' de Pedréo.
Meiga e resignada. Mie.! ARRUACA - filho! de Pedrdo , irmio
de..RITINHA -

! PEQUENA - mulata' jovem c bonita. CAZUZA - dono’ do
boteco. Homem tranguilo, meride de DUZINHA - mulher’
decidida, ciumenta, capaz de usar uma navalha, -' MAE ROSA -

Text according to T78

* T75-AMOGA DOS CABELOS VERDES
= T78-NOS VERDES CABELOS DE YEMANJA
= T80 - YEMANJA RAINHA DE AYOCA

CENARIO -' A agdo se passa numa praia de Salvador, onde
pescadores vivem izelados’ da "civilizagde” - com suas crengas,
seus cultos | mistérios do mar' [l '¥) - PERSONAGENS

PEDRAO - [ d
Entre 28 ¢ i
ARRUACA

bonita. CAZUZ.
de DUZINI [ decidida, ciumenta, capaz de usar uma
navalhe. i’ MAE ROSA -
figura é de uma sueve r

le linha de fundo. Forte, querido por todos.

ancs. DULCE - [l dc Pedrio. [
Pedrio [l PEQUENA - [l jovem

" do boteco. Homem tranguilo, marido

| M&e d= Santo. " sua
PEQUENA u

] . [l cercio '

Text according to T80

* T75- AMOGA DOS CABELOS VERDES
= T78-NOS VERDES CABELOS DE YEMANJA
= T30 - YEMANJA RAINHA DE AYOCA

CENARIO -' 4 agdo se pasza numa praia de Salvador, onde oz
pezscadores izolados | da "civilizagio” [l com suss crencas,
seus cultos & os | mistérios de mie-mar. Mac [ Y westa
praia marcar alguns ambientes tais como: A casa de Pedrio,
casa de Mie Rosa, varais das remendeiras, barraca de Cazuza,
pedra de Severino.’ PERSONAGENS

FEDRAO - Pescedor’ de linhe de fundo. Forte, querido por
todos. Entre 25 ¢ 327 anos. DULCE - Mulher' de Pedrdo. |
ARRUACA - Filho! de Pedrio e Dulce. Seu verdadeiro nome é
Domingos. 18 anocs.’ PEQUENA - Mulata' jovem e bonita.
CAZUZA - Dono’' do boteco. Homem tranguilo, maride de

2! Mée de Santo. Todos a respeitam;’ sua figura é de uma suave| |- rcmcndmas de r:dc lho nordestino, | |DUZINHA - Mulher! decidida, ciumenta, capaz de usar uma

rainha, Mie. Bl ~istico [ v sem explicagées | |navalha, Muito humana,” MAE ROSA - | Mae de Santo. | sua
' MAE PEQUENA Idilia € o seu nome. Segunda pessoa de Mie| [frias e racionais. | dizer dn pov. "uma fraca da| |figura é de uma suave rainha. SETE MOLA ePEMOLHADO
Rosa.! RAIMUNDAQ - Pescador. O mais experimentado’ de| |cabega [l Yemanid ' EPoC ' Em quelquer tempo | ! MAE PEQUENA Pescedores' RAIMUNDAO - Pescador. Ogan da
todoz’ . PEMOLHADO, SETE MOLA, JOAO BERIMBAU -—||em quecs homens ainda creiam qu " muita coisa entre | |caza’ de Méc Roza’ . | CEIGAO E TONAINHA
pezcadores. SIRT, ZEQUINHA - amigos de Arrusca, DA GLORIA, | |o céu e a terra que a [l va [l néo conzegue explicar” -

Hamlet - [N - ' - remendeires de rede. Ceigio ¢ filha de SEVERINO - velho

nordestino, quasi cege,) mistico ' visiondrio. IAOQT -

Fonte: Elaborado pelas autoras..

Das mais simples, as mais sofisticadas, essas ferramentas sao fundamentais para apresentar o texto em
movimento, afetado pela acio dos diversos mediadores e condicionantes que incidem sobre o seu processo de
producio e circulacao. O leitor, sujeito ativo, € convidado a imergir na histéria do texto, adentrando o labirinto
que conformam todas as licdes e as notas editoriais. Empenha, para esse exercicio, uma disposi¢io cognitiva
interessada na instabilidade dos textos, no transito entre as diferentes licoes. Sua expectativa de leitura é, cer-
tamente, diferente da leitura linear, ndo lhe basta somente o inicio, meio e fim do que se conta no texto, mas
perceber como as nuances de significados sdo acionadas nas diferentes escolhas do escritor, como as formas
materiais assumidas pelos textos concorrem para novas materialidades linguisticas, dentre outros aspectos.

Interessa ao leitor conhecer os sujeitos que interferem nas transformacodes textuais as quais um texto foi
submetido. Tal experiéncia sera Unica e atualizard a proposta editorial, alcando-a a outras possibilidades de
significar o conjunto documental apresentado, evidenciando a importancia do texto editado na intera¢iao en-
tre o leitor e o editor para adentrar o universo que constitui um certo conjunto documental. Assim, a edi¢ao
sinoptica digital mostra-se um artefato cultural, alinhado as concep¢des contemporaneas de texto, autoria e
leitura, uma maquina de mobilizar a producio de sentidos.

A atualizacio da edico sinoptica de Almeida (2014) permitiu confirmar a expectativa de que IRA78 ¢ uma
versao intermedidria entre IRA75 e IRA80, pois boa parte das alteracoes feitas a IRA78, em relacao a TIRA75,
foram incorporadas a IRA80. O exame das modificacdes textuais, possibilitada pela cola¢io e pelo processo
de codificacao do aparato sinéptico, aponta para o fato de que a leitura cronoldgica nio é puramente teleol6-
gica, mas apresenta a transformacio do texto em razao de sua leitura e encenacio. Nesse sentido, a proposta
de edicido sinoptica se confirma, pois, interessou incluir as licoes de IRA78 na dinamica das transformacoes
textuais, em lugar de propor uma nova edi¢io critica que subsuma tais licbes a um Unico texto. Some-se a
isso o fato de que a edic¢o critica de Almeida (2014) sofreria poucas alteragcdes, o que assegura a validade do

texto critico estabelecido. Passaremos, entio, a discussao sobre a elaboracio de uma hiperedicio.
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HIPEREDICAO DE A ESCOLHA
OU O DESEMBESTADO

Ariovaldo Magalhides Matos, jornalista e dramaturgo baiano, teve sua vida de escritor oscilando entre o
jornalismo e a militancia politica, tendo sido sua obra literaria projetada em diversas linguagens: jornalistica,
literaria, cinematografica, televisiva e dramatica. A obra dramatica deste autor compode-se, até onde se sabe, de
um conjunto de seis textos produzidos na Bahia entre as décadas de 1960 e 1980. Publicou no volume 7eatro
(MATOS, 1970), os textos de suas primeiras pecas — A Escolba ou O Desembestado e A Engrenagem, deixando
ainda inéditas as pecas Ifrani ou as Interrogacgoes (1977), E todos foram herois cada qual ao seu modo (1978)
20 Ringue (1975) e Bibi Telefona (1982).

A Escolba ou O Desembestado (ED)* foi o texto de estreia de Ariovaldo Matos na cena teatral baiana. Des-
taca-se das demais producoes teatrais em virtude da proeminéncia na midia local e nacional, sobretudo por
ter sido encenada por dramaturgos reconhecidos no cendrio artistico, como Jodo Augusto, Orlando Senna e
Aderbal Junior. Nesse texto, a acdo dramatica situa-se em torno de Tancredo, homem humilde e subservien-
te que, cansado de sua vida miseravel, decide “desembestar”, ou seja, enriquecer por vias ilegais. A riqueza
adquirida nao lhe trouxe, no entanto, a felicidade das relacdes sociais desejada, pois a classe a que ascendeu
nao o integrou. Solitario, apesar de estar sempre acompanhado de uma comitiva que o fazia rememorar as
dores e humilhacdes que o levaram ao desembestamento, Tancredo parte rumo a empreitada de convencer o
casal de amigos, Zulnara e Albano, a “desembestar”. Por fim, Tancredo atinge seu propdsito, o casal vende-se,
mas nao compreende a dimensio do negdcio firmado.

H4, no texto, o privilégio de temas com énfase politico-social, como a educacio burguesa alienadora, a
opressao e a corrup¢ao que demonstram os motivos pelos quais o pensamento critico se faz necessario para
a libertacao dos individuos de todos os grilhdes que lhe impedem de agir. Critica-se a classe média princi-
palmente no que se refere a ignorancia quanto a realidade conturbada vivida pelo pais, a aceitacio passiva
da miséria, aos impasses morais, a religiosidade extremada, a corrupg¢iao gerada pelo dinheiro, dentre outros
temas. O texto de Ariovaldo Matos propoe uma visao analitica e de conflito da configuracao politica e social
do seu tempo, em busca de “um realismo maior” do que aquele proposto pelo naturalismo (SENNA, 1978).
Alimenta-se, entdo, da premissa de Bertold Brecht de que a arte teria o poder de transformar o homem e deste
em transformar a sociedade (GUINSBURG; FARIA; ALVES DE LIMA, 2006, p.134).

O texto foi editado e estudado por Mota (2017), que propos uma hiperedicio” (McGANN, 1995), fazendo
convergir saberes e fazeres filologicos e arquivisticos. Para sua elaboracio, utilizamos a linguagem de progra-
macao back-end® Asp.Net e C# (1&-se C Sharp) e para o armazenamento e manipula¢io de dados optamos pela
constituicio de um banco de dados SQL Server Express, ambos da Microsoft. Para a elabora¢ao da interface
grafica, construciao da estrutura rizomatica através dos links, foram empregadas as seguintes linguagens de

programacio front-end”: a linguagem de marcacio de texto Hypertext Markup Language 5 (HTML 5); Cas-

24 Ganhadora do Prémio Xisto Bahia para o Teatro em 1979.
25 Vetada integralmente pela Censura Federal, proibida até 1979, em todo territ6rio nacional.
26 Recebeu o Prémio Agririo de Menezes, instituido pela Fundacao Teatro Castro Alves, em 1968.

27 Mota (2017) propds naquele contexto a constru¢ao de um Arquivo Hipertextual de Ariovaldo Matos, alinhada com o modelo proposto por Urbina et
al. (2005). Contudo, em virtude de o termo arquivo adquirir contornos conceituais diversos na Filologia, na Arquivologia e na Ciéncia da Computagio,
optamos por utilizar, agora, o termo hiperedicao, na perspectiva de McGann (1995), uma vez que evita problemas terminoldgicos entre as dreas aqui
postas em didlogo.

28 Back-end ¢ um termo utilizado em TI para as linguagens que constroem os bastidores do sistema, que organizam e desenvolvem aquilo que o usudrio
nio consegue ver. Por exemplo: a estrutura e o banco de dados por trds do acesso do usudrio via login.

29 Front-end refere-se as linguagens que podem ser lidas e interpretadas pelos sistemas finais. A partir delas, os leitores/usudrios podem visualizar a interface

da edicio.
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cading Style Sheets (CSS), folha de estilos composta em camadas usadas para configuracoes de aparéncia de
controles HTML; e JavaScript, para movimentar as paginas criando scripts (comportamentos), uma vez que os
controles, como botdes e menus, apenas em HTML 5 ficariam estaticos. Ressaltamos que apesar de nos valer-
mos de ambiente, ferramentas e plataformas de desenvolvimento da Microsoft, o projeto editorial foi realizado
a partir de versoes livres disponibilizadas gratuitamente para empreendimentos de pequeno e médio porte.
A época, foram localizados dez testemunhos que transmitiram o texto da peca teatral A Escolba ou O De-
sembestado. A grande apropriacao e consequente circulacao do texto nos 6rgaos de Censura resultou numa
tradic¢o textual composta do impresso publicado pelo autor, juntamente com o texto da peca A Engrenagem,
no volume Teatro I’ (MATOS, 1970), e por um corpus documental composto por nove datiloscritos, obtidos
como resultado da recensio do texto e de seus paratextos dispersos em diferentes acervos. Assim, a producao
teatral de Ariovaldo Matos fora recolhida e preservada no Arquivo Textos Teatrais Censurados (ATTC), cons-
truido a partir de textos teatrais®! provenientes do arquivo pessoal do dramaturgo (APAM) e dos acervos das
seguintes instituicoes, a saber: Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), Nucleo de Acervo do Espaco
Xisto Bahia e fundo da Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP) — Se¢iao Teatro, do Arquivo Nacional.
Em meio aos dez testemunhos foi possivel inferir que A Escolba ou O Desembestado apresenta uma tra-
di¢do em que ha seis versdes para o texto, que devem ser consideradas em suas singularidades: a versao

registrada por Ariovaldo Matos (ED6S ) e utilizada por Orlando Senna como base para o espetaculo; a

NAEXB
versao publicada pelo dramaturgo (ED70,,,.); a versdo do texto encenado por Orlando Senna em 1970 (ED.
0870, a versao advinda do acordo entre censor e companhia teatral (ED.OS70/C,,)¥, uma vez que cum-
priram percursos diferentes, conforme suas proprias materialidades manifestas; a versio do texto encenado
por Joao Augusto (ED.JA77,); a versao encenada por Aderbal Jinior, em 1980 (ED.AJ80, ). Na conclusio
do trabalho, tomou-se conhecimento de uma leitura dramatica de O Desembestado, em 05 de marco de 2013,
sob a dire¢io de Sérgio Nunes Melo, cujo Gnico registro encontrado foi um cartaz de divulgacio do evento.

Interessa esclarecer que em 1963, A Escolba ou O Desembestado foi registrada pelo dramaturgo na Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais, conforme carta recebida da instituicao, preservada em seu arquivo pessoal. Em
1970, a partir de uma nova finalidade, dar a conhecer o texto como objeto de leitura, independentemente,
portanto, de sua concretizacao cénica, Ariovaldo Matos tece uma nova trama textual, uma nova versao do
texto, considerando a difusido coletiva e publica de A Escolba ou O Desembestado, por meio do impresso. Do
cotejo estabelecido entre ED68, .. e ED70 .. apresenta-se o processo de “relacio, afirmac¢io e denegacao

que resulta no texto dado a publico” (CAMARGO, 2001, p. 202).

As diferencas entre ED68 e ED70 ,,,,, 40 expressivas, principalmente, quanto as didascalias ou rubricas.

NAEXB
Luiz Fernando Ramos (2001) caracteriza este espaco como o lugar de enunciacio imediata do dramaturgo,
que inscreve no literdrio a dimensao fisica e tridimensional da cena, articulando a sua encenagio no plano

imaginario.

Enquanto registro estiavel daquela primeira encena¢io imagindria, as rubricas oferecerao ao pesquisa-
dor um ponto privilegiado de observacdo. Serdao tanto o ultimo vestigio de uma encenac¢ao passada

(real ou imaginaria), quanto a raiz potencial de todas as encenacdes futuras. Mesmo que referin-

30 Incorporagio feita por Mabel Mota, por meio de aquisi¢do, e inserida no acervo em 2012. Encontra-se arquivado no APAM sob a identificagio AM01a01.
03-70T1.

31 As matérias de jornais foram obtidas na Biblioteca Publica do Estado da Bahia e no Arquivo Publico do Estado da Bahia, além de acervos pessoais.

32 A acao da censura no texto de Ariovaldo Matos ¢ lida a partir da materialidade dos testemunhos. Contudo, na tradi¢ao de A Escolba ou O Desembestacdo,
ED.OS70/C, € considerado uma versao por guardar a memoria de uma a¢ao que lhe € anterior e que se registra pela auséncia de palavras ou trechos

de ED.OS70, que foram vetados pela Censura.
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do-se a algo que nio existe ainda, ou que ja ndo existe mais — um espeticulo efetivo —, refletirao

potencialmente, como narrativa literdria, a cena desejada pelo seu autor (RAMOS, 2001, p. 12-13).

Nessa esfera, a rubrica revela-se a0 mesmo tempo um rastro do exercicio de criacio dramatdrgica e um
espaco privilegiado para o direcionamento das leituras do texto. Pode, também, conter informagoes importantes
que servirdo como norte para outras encenacdes potenciais feitas por todos os seus leitores possiveis e/ou
leitores especializados, como os encenadores e a equipe de montagem, resultando em espeticulos concretos
diferenciados, pois a leitura € “[...] inevitavelmente parcial, pessoal, conjuntural” (STAM, 2008, p. 21).

A andlise das rubricas, nas versdes ED68, .. e ED70

ey €Videnciam a reorganiza¢io do espago cénico

e a reescritura da cena. Acerca do primeiro aspecto citado, observa-se como o dramaturgo demarca de modo

mais detalhado os elementos no palco e agrega novos signos que materializam o efeito pretendido por ele,

tendo em vista a construcao do espetaculo. Leia-se, por exemplo:

Acerca da reescritura da cena, percebe-se a importancia dada pelo dramaturgo aos aspectos teatrais, como
na descri¢io das relacdes estabelecidas entre os personagens, das suas emoc¢oes e dos seus temperamentos,
dando particular atenc¢io aos gestos e movimentos, pondo em evidéncia, ainda, uma preocupac¢ao com o

ritmo desejado para a peca.

Percebemos através dos acréscimos de rubricas, que hd, em ED70,,, .,

apelo a percepcao gestual e visual, sugerindo tracos das personalidades dos personagens, que sio delineados

uma preocupa(;io em aumentar o

ndo apenas através do que falam, mas dos gestos especificos de cada um. Além disso, em ED70,, ., € visivel
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um aumento significativo do nimero de rubricas no intuito de suprir, através de elementos cénicos, aquilo

que nao havia em ED68 na esfera dos didlogos.

NAEXB’

A entrega do texto para publica¢ao, que preliminarmente seria um indicador de que Ariovaldo Matos
chegara a um suposto texto final, é rasurada na medida em que, no segundo semestre de 1970, ano em que
publicara o volume 7eatro I, o texto continua a ser encenado, produzindo novas versoes advindas de diferentes
subjetividades, entre as quais podemos citar as versdes dos encenadores: Orlando Senna (ED.OS70, ), Jodo
Augusto (ED. JA77, ) e Aderbal Junior (ED.AJ80, ).

Os referidos encenadores, na condicio de leitores da peca de Ariovaldo Matos, projetam sobre ela o apa-
rato técnico e artistico que delineia o campo especifico de conhecimento no qual atuam: o Teatro. Portanto,

“sao primeiramente intérpretes, depois criadores” (HUTCHEON, 2011, p. 43). Abaixo, leia-se, no Quadro 2, o

confronto entre os testemunhos de A Escolba ou O Desembestacdo.

Quadro 2 — Confronto entre os testemunhos de A Escolba ou O Desembestado33

ED68 NAEXB

(Sala de um apar-
tamento tipo classe
média, duas janelas.
Percebe-se que, fora,
na rua, ha anuncios
a neon, que se acen-
dem e se apagam, in-
termitentemente. De
uma porta surgem
um homem e uma
mulher, ela de robe,
recompondo o cabe-
lo. Acomodam-se so-
bre um tapete grosso
de nylon, branco) (O
Sr. Albano, funciona-
rio publico, e a Sra.
Zulnara, sua esposa,
doméstica).

ED70

APAM

ED.OS70,

(Sala do um aparta-
mento classe média:
duas janelas, a porta
que da para a cozi-
nha, outra que co-
munica com o hall.
Percebe-se que, fora,
na rua, andncios a
neon se acendem e
se apagam, intermi-
tentemente. Atrds de
um biombo - é bom
que seja verde e que
tenha flores impressas
- surgem um homem
e uma mulher, ela de
robe, recompondo
o cabelo. O homem
abotoa a camisa. A su-
gestao € a de que eles
estiveram no quarto e
se amaram. Ele a beija
na nuca, ela levanta os
ombros: teme ser ex-
citada. Acomodam-se,
em seguida, sobre um
tapete grosso, branco,
de nylon. Sao eles o
Sr. Albano, de uns 30
anos, funciondrio pu-
blico, e a Sra. Zulna-
ra, doméstica, de 25
anos, sua esposa)

(Sala do um aparta-
mento classe média:
duas janelas, a porta
que da para a cozi-
nha, outra que comu-
nica com o hall. Per-
cebe-se que, fora*%
na rua, anuncios a
neon se acendem e
se apagam, intermi-
tentemente. Atras de
um biombo - é bom
que seja verde e que
tenha flores impressas
- surgem um homem
e uma mulher, ela de
robe, recompondo
o cabelo. O homem
abotoa a camisa. A su-
gestdo ¢ a de que eles
estiveram no quarto e
se amaram. Ele a beija
na nuca, ela levanta os
ombros: teme ser ex-
citada. Acomodam-se,
em seguida, sobre um
tapete grosso, branco,
de nylon. Sao eles o
Sr. Albano, de uns 30
anos, funciondrio pu-
blico, e a Sra. Zulna-
ra, doméstica, de 25
anos, sua esposa)

(GOCIE TR (MATOS, 1970, p.51)

33 No cotejo, utilizamos os textos criticos.

(ED.0S70,, 1970, p.1)

34 Em negrito, a atualizagio da acentuacio feita pelo editor (féra).

ED.JA77,

Sala do um aparta-
mento classe média:
duas janelas, a porta
que da para a cozi-
nha, outra que co-
munica com o hall.
Percebe-se que, fora,
na rua, anuncios a
neon se acendem e
se apagam, intermi-
tentemente. Atrds de
um biombo - é bom
que seja verde e que
tenha flores impressas
- surgem um homem
e uma mulher, ela de
robe, recompondo
o cabelo. O homem
abotoa a camisa. A su-
gestao € a de que eles
estiveram no quarto e
se amaram. Ele a beija
na nuca, ela levanta os
ombros: teme ser ex-
citada. Acomodam-se,
em seguida, sobre um
tapete grosso, branco,
de nylon. Sao eles o
Sr. Albano, de uns 30
anos, funciondrio pua-
blico, e a Sra. Zulna-
ra, doméstica, de 25
anos, sua esposa)

(EDJA77,, 1977, p-1) KON RS);

ED.AJS80

(Sala de um apar-
tamento tipo classe
meédia, duas janelas.
Percebe-se que, fora,
na rua, ha anuncios
a neon, que se acen-
dem e se apagam, in-
termitentemente. De
uma porta surgem
um homem e uma
mulher, ela de robe,
recompondo o cabe-
lo. Acomodam-se so-
bre um tapete grosso
de nylon, branco) (O
Sr. Albano, funciona-
rio publico, e a Sra.
Zulnara, sua esposa,
doméstica).

Fonte: elaborado pelas autoras.
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Percebe-se, assim, a impossibilidade de determinar um estado fixado absoluto do texto teatral. As diferen-
tes versdoes que compunham a tradicio do texto de Ariovaldo Matos resultam de um processo interpretativo
especifico que imprime marcas ao texto do dramaturgo baiano, conforme demonstra o quadro anteriormente
apresentado. E possivel observar que o processo de manipulacio de ED68

em ED70

NAEXB pelo proprio autor, que resultard

payp S€d determinante nas encenagdes posteriores, uma vez que ED. OS70, e ED JA77, ., tomam
como texto de partida a versao do texto publicada por Ariovaldo Matos, no volume Teatro I, ou seja, ED70 . ..

E importante destacar que os testemunhos dos encenadores refletem niio apenas o trabalho de encenacio,
mas o contexto de circulacao do texto nos 6rgaos censorios. Trata-se, portanto, de trés testemunhos advindos
do Arquivo Nacional. O processo de censura a que fora submetido ED legou a materialidade do texto marcas
representativas das diversas etapas da aprecia¢do censoria: carimbos da DCDP do Departamento de Policia
Federal e das Superintendéncias Regionais. Neles, passagens foram destacadas por grifo, circulo, retingulo ou
quadrado e carimbadas com o registro da palavra CORTE. Registra-se, ainda, o carimbo da SBAT. Sdo essas
marcas encontradas na materialidade dos testemunhos que permitem compreender a dinamica particular de
producio e tramitacio dos documentos.

O Quadro 3 ¢é representativo da primeira submissao da peca teatral A Escolba ou O Desembestado a apre-

ciacio censoria e registra a variedade de espécies documentais relacionadas no interior do dossié de censura.

Quadro 3 — Dossié do exame censorio de EDSOGS,

ESPECIE DOCUMENTAL DATA/ANO CONTEUDO

FUNCAO

Registro do processo referente a
Identificacio do & P

Folha de Identificacio Sem Data censura da peca (autor, titulo e BSB
Processo . ~ . .
classificacao interna do arquivo)
Encaminha- Oficio da SCDP/DPF/DR/BA
Oficio 21/03/1968 mento encaminhando os textos da  BA
peca ao DCDP/DF
Requerimento Requerimento feito por Fran-
Requerimento 21/03/1968 de avaliacio  cisco Drummond ao SCDP/  BA
censoria DPF/DR/BA
. . Autorizacao da SBAT enviada
Radiograma 23/03/1968 Autorizacio 20 SCDP/DPF/DR/BA BA
Encaminha- Encaminhamento do compro-
Oficio 04/04/1968 mento vante de autorizacio da SBAT ~ BA
para DCDP/ DF
Texto da Peca 1968 Apresentacao Peca BA
Parecer 16/04/1968 1; fi 21156 42 Jlgamento censério BSB
Certificado com liberacao de-
Autorizacio finitiva com duracio legal de
Certificado 17/04/1968 R cinco anos, classificacio da  BSB
definitiva

peca, indica¢ao dos cortes,
emitido pela DCDP

Fonte: elaborado pelas autoras.
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Diante da complexidade e do volume da tradi¢io de A Escolbha ou O Desembestado, tendo como esteio a
Sociologia dos Textos, para exercicio da pratica editorial, optamos por dar visibilidade as modifica¢des textuais
decorrentes da acido dos sujeitos envolvidos nos processos de producio e transmissdo do texto teatral e no
contexto da sua circulaco nos 6rgaos de censura, quais sejam: dramaturgo, encenador e censor. Fizemos a
escolha pelo desenvolvimento de uma hiperedicao (Cf. Figura 3), com o objetivo de destacar a complexidade

das redes de sociabilidades que cercam a producio e a transmissao do texto teatral sob censura.

Figura 3 — Capa da Hiperedicdo de A Escolba ou O Desembestado

OESCRITOR - EDIGOES - ACERVO - 'GONIAIO!

Fonte: elaborado pelas autoras..

Tendo em vista o volume do dossié construido pelo fil6logo para o texto teatral em questio, buscou-se
reunir, organizar e conectar os diversos documentos que compdem o0s processos de producio, transmissao
e circulacido do texto, tornando legivel a mobilidade caracteristica do texto proprio do teatro. Para tanto,
propomos a construcio de uma base de dados integrada e relacional, composta por fac-similes e por textos
eletronicos, que pode ser acessada através do Sistema Informatizado de Gerenciamento de Documentos
(SIGD-ED)*, construido especificamente para dar acesso as informacodes e aos documentos do dossié de A
Escolba ou O Desembestado.

Para elaboragio e apresentacio da edicdo, em consoniancia com o objetivo de fazer dialogar a edicdo e o
dossié de ED, recorreu-se aos principios definidos por Peter Shillingsburg (1993) para a construcio de edi¢coes
eletronicas, quais sejam: usabilidade, transportabilidade, design, seguranca e ordem, integridade, expansivi-
dade, a capacidade de impressido e sistema navegaciao amigavel. Partindo de tais principios, tomamos como

referéncia a proposta editorial de Urbina et. al. (2005), sobretudo no que tange as ferramentas que possibilitam:

1. la visualizacion y acceso individual a las bases de datos y enlaces hipertextuales producidos por el
MVED, graficas (facsimiles digitales), textuales y documentales, i.e., variantes, anotaciones, comentarios
y referencias;

2. el acceso a los resultados de los cotejos del texto base con el resto de los ejemplares en la coleccion

efectuados por el MVED;

35 Sistema Informatizado de Gerenciamento de Documentos (SIGD-ED), como podera ser visto mais adiante, nio ¢ um sistema de Gerenciamento Eletronico
de Documentos (GED), uma vez que este comporta a gestao do conjunto documental, o que nio é de nosso interesse nesse empreendimento.
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3. la capacidad de componer ediciones virtuales personalizadas utilizando los materiales, entidades de
datos y documentacion editorial generados por un editor o editores; desde un simple facsimile digital
a una edicion variorum critica® (URBINA et. al., 2005, p.232-233).

A Hiperediciao de A Escolba ou O Desembestado encontra-se estruturado da seguinte forma:

Figura 4 — Estrutura da hiperedigdo

ARQUIVO HIPERTEXTUAL DE A
ESCOLHA OU DESEMBESTADO

EDICAO
|
BIOGRAFEMAS DOSSIE MODULO MODULO
A ESCOLHA OU O DE LEITURA DE MEDITACAO
DESEMBESTADO
JORNALISTA
ESCRITOR
FRAMATURGO
MILITANTE
EMPRESARIO

Fonte: elaborado pelas autoras.

Na tela inicial da edicao, foram disponibilizados quatro menus. O primeiro, Escritor, refere-se a apre-
sentacio dos diversos campos em que atuou Ariovaldo Matos. O texto é entremeado por /inks que remetem
ora para o interior da edi¢ido, para o menu Acervo, ora para outros acervos, dentre os quais destacamos a
Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

O menu Acervo contempla o dossié de A Escolba ou O Desembestado, cujos itens documentais foram digi-
talizados, indexados e armazenados no SIGD-ED, que tem como objetivo disseminar a informacao, através da
“busqueda simple o avanzada de los textos sincronizada con los facsimiles digitales”” (URBINA et. al., 2005,
p-233) dos documentos. Para isso, sua arquitetura contempla a divisao interna do dossi€, resultante de uma
montagem instituida a partir do arquivo pessoal do escritor (APAM) e de documentos provenientes da Coor-
denacio Regional do Arquivo Nacional no Distrito Federal (Fundo Divisao de Censura de Diversdes Publicas,
Série Teatro) (COREG-AN-DF(DCDP) e do Nucleo de Acervo do Espaco Xisto Bahia (NAEXB). O dossié con-
templa documentos referentes ao processo de criacdo, a documentacio censoria, as correspondéncias, assim
como documentos que divulgam ou indicam a recepc¢ao do espetiaculo. Os documentos foram indexados um

a um, tendo como base a terminologia especifica do teatro, assim como as normativas da censura.

36 “1.a visualizacio e o acesso individual as bases de dados e links de hipertexto produzidos pelo MVED, grificos (fac-similes digitais), textuais e documentais,
ou seja, variantes, anotagoes, comentdrios e referéncias; 2. acesso aos resultados das comparacoes do texto base com o restante das copias do acervo
feito pelo MVED; 3. a capacidade de compor edi¢des virtuais personalizadas usando os materiais, entidades de dados e documentac¢io editorial gerada
por um editor ou editores; de um simples fac-simile digital a uma edicao critica variorum” (URBINA et. al., 2005, p.232-233, tradug¢do nossa).

37 “pesquisa simples ou avancada de textos sincronizados com fac-similes digitais” (URBINA et. al., 2005, p.233, traducao nossa).
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O menu Edic¢ao contempla os diferentes produtos editoriais elaborados para A Escolba ou O Desembestado.
Divide-se em dois médulos (Cf. Figura 5): leitura e mediac¢ao. Estes modulos somente poderdo ser acessados

mediante registro anterior dos usuarios.

Figura 5 — Modulos do menu Edigdo

EDICOES

Fonte: elaborado pelas autoras..

O médulo leitura teve como base para sua constru¢io o VERI (UBINA, 2005), médulo de leitura e edicdo
virtual proposto para a edicao dos diversos testemunhos do Dom Quixote. Trata-se de uma interface interativa
que nos permite, no caso dos textos teatrais, o acesso individual a base de dados constituida. Nesse modulo,
foram dispostos todos os testemunhos de A Escolba ou O Desembestado, que podem ser acessados de trés
formas: fac-simile, texto critico e fac-simile acompanhado do texto critico.

O médulo mediacao contempla as diferentes edicdes de A Escolba ou O Desembestado preparadas pelo
editor, a saber:

d. edicio fac-similar®: reproducio digital de todos os testemunhos de A Escolba ou O Desembestado,

acompanhados de sua descricao fisica;

e. edicdo interpretativa: elaborada para todos os testemunhos de A Escolba ou O Desembestado. O leitor

pode ter acesso aos textos criticos estaticos de todos os testemunhos, com exce¢io de EDOS, . e
ED70

rico-cultural e artistico;

wpanp 4 PArtir dos quais foram apresentadas notas de cunho biogrifico, linguistico, textual, hist6-

f. edicao sindptica: contempla o confronto entre os textos criticos da versao da peca registrada por Ario-

valdo Matos na SBAT (EDGS ) e a versao impressa (ED70, . ), uma vez que o principal objetivo ¢é

NAEXB APAM

demonstrar o processo de adaptagio elaborado por Ariovaldo Matos, quando da publica¢ao do texto

teatral.

A constitui¢ao do dossié de A Escolba ou O Desembestado, conforme ja abordado, reine a diversidade de
documentos recenseados pelo editor em fun¢io da edi¢io. Para dar acesso a essa documentacio foi criado

o SIGD-ED.

38 Na edicao fac-similar os testemunhos serdo apresentados em PDF, uma vez que no Médulo Leitura da Edi¢do, eles poderao ser acessados folha a folha
e acompanhado do respectivo fac-simile.
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Figura 6 — Ferramenta de busca no menu Acervo

Ariovaldo M. 704

Ferramenta de busca

S —— |

Sab verw Opglen @

Manacreo ’

Norme 60 Docsmwno Asorien)

D AMAJ 80 Arcwmcs Maton Adertel Javer

EO A 68 ACw It Nans Oraecs Sess AFAW Conesoonaings Cora ’

Fonte: elaborado pelas autoras..

Nesse sistema de recuperacio da informac¢ao e documentos, o leitor pode visualizar uma sele¢ao de do-
cumentos proposta pelo editor, em formato de gride (grade), na parte inferior da pdgina, e proceder a sua
propria pesquisa pelo acervo. E importante salientar que a busca pode ser feita mobilizando apenas um ou
todos os campos disponiveis: nome do documento, série®, autor, subsérie’, procedéncia e assunto. O nome
do documento adotado a época foi a propria nomenclatura utilizada para os testemunhos, de modo que to-
dos os documentos da tradi¢io direta e indireta, referentes a determinado testemunho, estivessem vinculados
pelo seu nome designativo.

Atualmente, o Sistema Informatizado de Gerenciamento de Documentos tem sido revisto, em virtude do
alinhamento com os principios e procedimentos arquivisticos. Busca-se evidenciar a dindmica particular da
producao documental decorrente da atua¢ao de Ariovaldo Matos no teatro, contemplando todos seus textos
teatrais e paratextos. Além disso, a hiperedi¢ao tornar-se-a Acervo Ariovaldo Matos, atuando na contramio da

dispersio arquivistica de suas producodes literarias e jornalisticas, sob a media¢ido do editor.
CONSIDERACOES FINAIS

As edicoes eletronicas/digitais abrem uma gama de possibilidades para a concretizacio da representacao
da instabilidade dos textos, em sua dindmica de producao, transmissao e recep¢ao. Em se tratando dos textos
teatrais censurados, no periodo da ditadura civil-militar, o tratamento editorial hipermidiatico trazido pelas
propostas aqui apresentadas, descortinam os modos de se fazer teatro na Bahia, a Roma negra, encenada em
palcos atravessados pelas mesmas contradi¢des presentes na dindmica social do periodo.

A edicao sinoptica em XML de lemanjd, rainba de aiocd concretiza a possibilidade de se conhecer o texto
em sua dindmica de transformacoes, decorrentes das necessidades expressivas do palco e do compromisso

ético com a representacio do candomblé como religido. Ja a hiperedi¢io de A Escolba ou o Desembestado

39 As séries e subséries estio contempladas no arranjo do acervo pessoal do dramaturgo, que incorporou os documentos da censura e outros. O dossié €

um recorte estabelecido a partir do arranjo.

40 A subsérie s6 poderi ser aberta depois de selecionada a série.
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demonstra as potencialidades do suporte digital para atender a complexidade e a extensao da tradi¢cio docu-
mental, situando o papel de diferentes atores (individuais e institucionais) no processo de transmissio e no
contexto de circulacao dos textos nos 6rgios de censura.

As edicoes digitais integram diferentes tipos de edic¢io, assim como sugerem possibilidades diversas de
apresentacao, difusdo e acesso as fontes documentais reunidas pelo fil6logo. Com o Sistema Informatizado
de Gerenciamento de Documentos, propomos a construcao de redes entre diferentes instituicdes arquivisticas
que custodiam documentos de interesse do editor, na prixis editorial. E imprescindivel que a integracio entre
acervos e edi¢ao dé énfase as multiplas formas assumidas pelo texto teatral ao longo do processo de produc¢io
e transmissao, bem como aos registros relacionados a sua divulgacao, recepcao e producio cultural (gestio).

Por fim, destacamos que as propostas editoriais apresentadas ddo a conhecer o teatro como testemunha
do seu tempo a partir de fontes documentais e textuais, o que implica em mobilizar saberes de um passado
frequentemente ausente das narrativas historiograficas tradicionais, resultando em uma atualizacao da memoria

do teatro baiano.
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APENDICE
Lista de Dissertacoes e Teses

EDICAO E CRITICA DE TEXTOS
DRAMATURGICOS E LITERARIOS!
ACERVOS DE DRAMATURGOS BAIANOS

Quadro 1: Dissertagoes

EsTupos
CRITICO-FILOLOGICOS

TiTUuLO/AUTORIA EDICOES

A Dramaturgia de Jodo Augusto: edigdo critica de
textos produzidos na época da ditadura militar, por
1. Ludmila Antunes de Jesus (2008), orientado pela Critica Estudo do teatro de cordel
Profa. Dra. Rosa Borges.
http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/10824

Trés fios do bordado de Jurema Penna: leituras fi- it o it Processo de construcao do texto
riti inter-
lologicas de uma dramaturgia baiana, por Isabela . teatral por Jurema Penna, a par-
. . pretativa em
2. Santos de Almeida (2011), orientado pela Profa.

" ) tir da leitura das variantes e do
suporte papel e
Dra. Rosa Borges. p pap

uso da citacao como operador

digital

http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8395 1g1 de intertextualidade

Os manuscritos de Candido ou O Otimismo — o

beroi de todo cardter, uma adaptacdo de Cleise

Mendes: leituras do pr de criacd ta
3. o ?SN < urls' 0 processo de cri .g 0 ¢ propos Genética Estudo do processo criativo

de edi¢do genética, por Eduardo Silva Dantas de

Matos (2011), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.

http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8476

Aprender a nada-r ¢ Anatomia das feras, de

Nivalda Costa: processo de construcdo dos textos e Critica e fac-si-

L b . . Estudo do processo de constru-

4. edicdo, por Débora de Souza (2012), orientado pela milar em supor- 56 dos textos

Profa. Dra. Rosa Borges. te papel e digital 5

http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/8528

Edicdo de texto e estudo da linguagem proibida em
Malandragem made in Babia, de Antonio Cer-
5. queira, por Williane Silva Corda (2012), orientado
pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://www.repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/10829

Interpretativa e
fac-similar em o
Estudo da linguagem proibida
suporte papel e

digital

1 Os trabalhos (dissertacoes e teses) orientados pela Profa. Dra. Rosa Borges estio relacionados no Apéndice do texto elaborado para publicacio como
produto do pés-doutorado realizado por Rosa Borges na UNAM (2019-2020), sob a supervisao da Dra. Belem Clark de Lara.
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10.

11.

12.

TiTuLO/AUTORIA

Da trama do arquivo a trama detetivesca de Irani
ou As interrogacoes, de Ariovaldo Matos: leitura
Jfilologica do arquivo e edicdo do texto, por Mabel
Meira Mota (2012), orientado pela Profa. Dra. Rosa
Borges.

http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/

O desabrochar de uma flor em tempos de repressdo:
edicdo e critica filologica de Apareceuw a Margari-
da de Roberto Athayde, por Fabiana Prudente Correia
(2013), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27767

Edicao e Critica Filologica de Pau e Osso S/A do
Amador Amadeu: o teatro amador em cena, por
Carla Ceci Rocha Fagundes (2014), orientado pela
Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/25528

Bemvindo Sequeira e a cena politica nas tramas
de Me segura que eu vou dar um voto: edicdo
e critica filologica do texto teatral, por Hugo Leo-
nardo Pires Correia (2014), orientado pela Profa.
Dra. Rosa Borges.
http://www.ppglitcult.letras.utba.br/

O adordvel cogumelo da bomba atémica: uma edi-
cdo interpretativa, por Sebastiao Silva Junior (2017),
orientado pelo Prof. Dr. Arivaldo Sacramento.

Da cortina que é aberta: edicdo e critica filologica
de Uma alegre cangdo feita de azul de Yumara
Rodrigues, por Isabela Aratjo Calmon (2019), orien-
tado pela Profa. Dra. Rosinés Duarte.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/31665

Historia da Paixao do Senbor: edicdo genética
e estudo do processo de criagdo, por Damaris Car-
neiro dos Santos (2020), orientado pela Profa. Dra.
Isabela Almeida.

EDICOES

Interpretativa e
fac-similar em
suporte papel e
digital
(Arquivo hiper-
textual)

Sinoptico-criti-
ca, fac-similar e
digital (prezi)
(Arquivo hiper-
textual)

Interpretativa

Interpretativa e
fac-similar em
suporte papel e
digital
(Arquivo hiper-
textual)

Interpretativa

Interpretativa

Genética

EsTupos
CRITICO-FILOLOGICOS

Estudo do arquivo: Filologia e
Arquivistica

Estudo das metaforas para a di-
tadura

Estudo do teatro amador e estudo
critico dos processos de produ-
¢40, transmissao e circulacao do
texto

Estudo da cena politica na Bahia
e no Rio de Janeiro na trama do
texto

Estudo acerca da militancia estu-
dantil na Bahia

Estudo do processo de transmis-
sao e circulacao do texto teatral
censurado, da escrita de si e da
escrita feminina

Estudo do processo criativo, a
partir das rasuras no testemunho
autografo

Quadro 2: Teses

TiTuLO/AUTORIA

Nas tramas de Greta Garbo, quem diria,
acabou no Iraja.: critica filologica e estudos de
sexualidades, por Arivaldo Sacramento de Souza
(2014), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27656

EDbICOES

Sinoptico-critica
e fac-similar em
suporte papel e
digital

(Arquivo hiper-
textual)

Estupos
CRITICO- FILOLOGICOS

Estudo tedrico-critico sobre a
pratica filologica e sobre sexua-
lidades



TiTuLOo/AUTORIA

Teatro de cordel de Jodo Augusto entre arquii-
vo(s), edicdo e estudos, por Ludmila Antunes
de Jesus (2014), orientado pela Profa. Dra.
Rosa Borges.
http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/en/node/416

O manuscrito aulografo e suas rasuras: auto-
ria, subjetividade e edicdo, por Eduardo Silva
Dantas de Matos (2014), orientado pela Profa.
Dra. Rosa Borges.

http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/pt-br/node/411

A critica filologica nas tessituras digitais: ar-
quivo hipertextual e edi¢do de textos teatrais de
Jurema Penna, por Isabela Santos de Almeida
(2014), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27557

Filologia e Arquivistica em tempos digitais: O
arquivo hipertextual e as edicoes de A Escolba
Ou O Desembestado de Ariovaldo Matos, por
Mabel Meira Mota (2017), orientado pela Profa.
Dra. Rosa Borges.

Filologia e Humanidades Digitais no estudo da dra-
maturgia censurada de Roberto Athayde: acervo e
edigdo de Os Desinibidos, por Fabiana Prudente
Correia (2018), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29614

Deolindo Checcucci e o teatro infantil baiano no
contexto da ditadura militar: arquivo, edicdo e estu-
do critico-filologico, por Carla Ceci Rocha Fagundes
(2019), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.

EDICOES

Interpretativa
em suporte pa-
pel e interpreta-
tiva, diplomatica
e fac-similar em
suporte digital
(Arquivo hiper-
textual)

Genética

Digital:
fac-similar, sinop-
tica e critica
(Arquivo hiper-
textual)

Digital: fac-simi-
lar, interpretativa
e sinoptica
(Arquivo hiper-
textual: dossié e
edicoes)?

Hiperedicio: fa-
c-similar, sin6p-
tico-critica hiper-
midia

(Arquivo hiper-
textual: dossié e
edicoes)?

Digital: fac-similar
digital e interpre-
tativa em suporte
papel e digital
(Arquivo hiper-
textual: dossié e
edi¢coes)t

Apéndice

EsTupos
CRITICO- FILOLOGICOS

Estudo do teatro de cordel (pro-
cesso de adaptacao do folheto ao
texto teatral)

Estudo tedrico acerca dos papéis
do editor (as escolhas do fil6logo
produzem outras edi¢oes e outras
facetas/imagens do sujeito autor)

Estudo das praticas de edicao
em suporte eletronico e edicoes
digitais: critica filologica nas tes-
situras digitais

Estudo da interface entre edicao
e arquivo pessoal; construcdo de
uma (auto)biografia mediada

Estudo do arquivo como lugar
de memoria e a relagao Filologia
e Humanidades Digitais e suas
implicacdes na pratica editorial

Estudo sobre o teatro infantil na
Bahia e organiza¢ao do Acervo
Deolindo Checcucci (ADC), com
foco na dramaturgia infantil
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2 Consultar site: http://www.ariovaldomatos.com (acesso restrito).
3 Consultar site: http://www.acervorobertoathayde.com (acesso restrito).

4 Consultar site: http://www.acervodeolindocheccucci.com (acesso restrito).
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TiTuLO/AUTORIA

Série de Estudos Cénicos sobre poder e espaco, de
Nivalda Costa: arquivo hipertextual, edicdo e estui-
8. do critico-filologico, por Débora de Souza (2019),
orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/29881

EDICOES

Hiperedicao:
fac-similar, criti-
ca, interpretativa
e sinoptico-critica
hipermidias
(Arquivo hiper-
textual: dossié e
edicoes)’

Estupos
CRITICO- FILOLOGICOS

Estudo sobre a relacao poder e
espaco nos textos selecionados,
delineando a atuacao da drama-
turga e organizacao do Acervo
Nivalda Costa (ANC)

5 Consultar site: http://www.acervonivaldacosta.com (acesso restrito).
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Quadro 3 — Dissertacoes

Estupos
CRITICO-FILOLOGICOS

TiTULO/AUTORIA EbpICOES

1. Edi¢ao de alguns poemas éditos e inéditos de Godo-
fredo Filho, por Marta Maria da Silva Brasil (20006), Critica Estudo do vocabulario
orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.

Luz Obliqua, obra inédita de Ildasio Tavares: edicao
critica e estudo do sujeito poeta, por Barbara Cris-
tina de Carvalho Martingil da Silva (2008) — PPGEL

- (UNEB), orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges. Critica Estudo do discurso
https://www.ppgel.uneb.bt/.../uploads/2011/09/
silva_barbara.pdf
Manual de construcio, a arquitetura poética de
Joao Augusto: ediciao genética e estudo critico, por Estudo do processo criativo
3. Liliam Carine da Silva Lima (2014), orientado pela Genética (relacdo arquitetura e litera-
Profa. Dra. Rosa Borges. tura)

http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/27356

Quadro 4 — Teses

Estupos
CRITICO-FILOLOGICOS

TiTUuLO/AUTORIA EDICOES

Os manuscritos de Pedacos de vida, de Mady
Crusoé: edigdo e estudo critico e genético, por Tona
1. Scarante (2016/2018), orientado pela Profa. Dra. Critica
Rosa Borges.
http://www.ppglitcult.letras.ufba.br/pt-br/node/476

Estudo critico e genético dos
manuscritos € do arquivo

Nas sendas da criacdo literdria de Moreira Campos:
edicdo geneética e estudo critico-filologico de contos

2. inéditos do autor, por Elisabete Alencar Lima (2016), Genética
orientado pela Profa. Dra. Rosa Borges.
http://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/26444

Estudo do processo de constru-
¢ao dos contos e do arquivo

Quadro 5 - Dissertacdo e Tese de Rosa Borges orientada pelo Dy. Nilton Vasco da Gama

EsTupos
CRITICO-FILOLOGICOS

TiTULO/AUTORIA EbIicOES

Poemas do Mar de Arthur de Salles: tentativa
1. de edicdo critica por Rosa Carvalho (1995), Critica
orientado pelo Prof. Dr. Nilton Vasco da Gama.

Estudo sobre autor e obra a
partir da correspondéncia

Poemas do Mar de Arthur de Salles: edicdo cri-
tico-genética e estudo por Rosa Carvalho (2002),
orientado pelo Prof. Dr. Nilton Vasco da Gama.

Estudo critico e genético (génese
Critico-genética dos Poemas do Mar) Estudo do

vocabulario
http://www.textoecensura.ufba.br/page_rosa.html
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